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PREFACIO

Eram cinco ou seis, em roda, jogando a bola uns nos outros
com as mas. Pareciam cian@s que se divtiam em um jog de
gueimada: ouviam-se risadas, gritinhos nas tentativas de se esquivarem,
vozes ofegantes. Naquele final de tarde, comecinho da noite, corria
leve brisa. O espaco agradavel e amplo parecia cumprir a promessa da
megabra, que duou mais de andruicdo e inteac® a ar live
somados a um imaginario jeito de ser carioca faziam emergir o lazer
da hora feliz pés-trabalho.

A brincadeira infantil chamava a atencéo de alguns dos que
passavam as centenas, apressados rumo a embarcacdo que os levaria
ao outro lado da Baia de Guanabara. Diminuiam a marcha ao
perceberem a cena inusitada que quebrava o ritmo do cotidiano.
Olhares curiosos nao apenas pelo jogo, mas por uma possivel
transferéncia de sentidos... Avistavam adultos que transcendiam suas
roupas executivas (paletos, saias e saltos) para mergulharem em um
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universo de laer, criac® e uptura con o tempo elaz que subti
instantes de deslocamento em relacéo a rotinas praticadas de forma
consciente ou ndo. Se alguém se identificasse ou quisesse dar lugar a
uma sensacao de (re)memodria, reificar aquele momento e experimentar
outros ares, bastaria se juntar ao circulo — que crescia.

Eu, que também caminhava em direcdo as Barcas, na Praca
XV, percebi a mgimenta& que desametava o fluw catinuo,
linear e previsivel de todos os dias. Uma estética singular e inesperada
suscitava outra ética nas relagdes daquele espaco-tempo. Entéo, fui-
me aproximando, atenta aos percursos da bola, até que ela chegou no
Alex. Ele participava da performance realizada pela artista Carina
Nagib, intituladaQueimada das secretagias se propunha uma acao
de retomada da cidade, com a presenca de performers, caracterizadas
como secretarias, e de outros que se chegassem. Ao nos vermos, ele
saiu da roda, veio em minha direcdo, e recomecamos uma conversa
gue marcou o percurso que hoje redunda nesse livro.

Alex Fredhette havia sido aluno daBE (como chamamos a
Escola de Belas Artes da UFRJ), da qual fui professora no
Depatamento deTeolia e Histora da Ate. Embora n&® tenha sido
meu aluno na época, amigos em comum nos aproximaram alguns
anos mais tarde. Eu ja apreciava o trabalho de varios ex-alunos e artistas
que la conheci, e 0 do Alex estava entre os mais instigantes. Sua arte
engajada, criativa e predominantemente metaférica expressa as
inquietacdes e a inteligéncia com gque esse pintor e eximio desenhista
traduz, percebe e interpreta as polissémicas faces da realidade.

Em 2015,j4 havia covidado Alex Fedette paa ministar
aula, em duas ocasifes, na disciplina Histéria da Arte, que leciono
como professoa associda da Uniersidale Fedeal HuminenseFoi
um deleite paa mim e paa os alunos desftar da pesena do atista
— paifrase simbdli@ da peformance que Mana Abramovic
eternizou no MoMA, de Nova lorque. Alex, na ocasido, ndo somente
apresentou e explicou sua obra como descortinou e dialogou sobre



seu processo de criacdo, 0 que proporcionou rica experiéncia para todos
nos.

Nessa época, eu estava pesquisando sobre museus e “anti-
souvenirs”, que seriam as antilembrancas de uma cidade, que se
turistificava e se estetizava para eventos e megaeventos como 0s Jogos
Olimpicos de 2016. Identificava controvérsias — conceito
epistemoldgico basda em Buno Latour, que noteia minhas
pesquisas académicas — e situagdes polémicas que envolviam narrativas
consolidadas como discurso politico e contranarrativas provenientes
de morimentos sociaisle atistas e suastas.Tive a opotunidade
de debater o assunto com o Alex, e até mesmo ensaiamos um artigo
cientifico que, por conta de variaveis externas, acabou néo se
concretizando como publicagéo. Contudo, entre escritos e ideias, surgiu
o interesse, por parte do Alex, em desenvolver projeto de pesquisa que
aliasse arte, museu, turismo e a cidade-mercadoria que se desenhava
notadamente. Candidatou-se, entdo, para o mestrado académico do
Programa de Bs-Graduacéd Sricto Sensu enTurismo (FPGT UR/

UFF), foi aprovado e consolidou-se como pesquisador do Grupo de
Pesquisdurismg Cultura e $ciedae por mim coodenalo. Nossa
parceria, entdo, viabilizou-se institucional, entre orientadora e
orientando.

Desde o inicio de seu curso, Alex deu vazao a sua inquietacao
intelectual e investiu em aprofundamento tedérico oriundo de
investigacbes proprias, de nossos encontros de orientacdo e das
referéncias adotadas em disciplinas que cursou dentro e fora do
Programa, sabendo seleciona-las e aproveita-las para suas reflexdes.
Concomitantemente, seu trabalho como artista era o que garantia a
vitalidade de ambas as producdes: era necessario criar para continuar
em movimento de (cri)agao.

Cumpridos os itos a&cadémicosAlex Fedette € meste.Mas
ndo se tata apenas da titiao.Por meio de seu @balhg abodou
temas espinhosos, deu voz a outros artistas como seus interlocutores
e ocupou com ainda mais forga seu lugar de artista ativista. Engajou-
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se em lutas, ressignificou conceitos, vivenciou sua arte como agoes
estético-politicas e encarou sua dissertacdo como uma contranarrativa,
como possibilidade de se fortalecer diante das adversidades. Com
maestria, transformou em livro o que €, sobretudo, resisténcia.

Karla Estelita Godoy

Professoa Associda da Uniersidale Fedeal FHuminense
Vice-coordenadora do PPGTUR/UFF
Coordenalora doT-Cult — Grupo de Rsquisd@urismg Cultura e $ciedae
e do EpisEnmus — Nideo de Estudos ed3quisas sobTurismo e Museus



INT ROD UCAO

Em 2015,a Rof.2 Dr.2 Kara Estelita Godg me cawvidou
para falar a respeito de minha atuagdo artistica para os alunos da
disciplina Histéra da Ate Aplicada a Turismq ministrada por ela,
na UFE A pattir daquele manentqg os estitamentos tedcos da
relacdo arte e turismo comegaram a me parecer mais fecundos, e a
oportunidade de propiciar uma conversa entre esses dois campos do
saberaliada a questd urgente dos megaentos espdivos que
aconteciam na cidade do Rio de Janeiro, figurava como uma boa
proposta de estudos para uma poés-graducdo. Em uma acao de
retomada da cidade,@Queimada das secretdag8do realizada pela
artista Carina Nagib, na qual um jogo de queimada era realizado em
plena Pa@ XV, can peformers aractelizadas cono secetaias),
encontrei novamente a professora Karla; e assim os conceitos de direito
acidade, o esporte ludico e a proximidade com a expGsigéRosicoes
Politicadoram amarrados em uma conversa casual, retomando a
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possibilidade de um estudo académico que tangenciasse todas essas
guestdes. Esta foi a chama inicial para que eu me debrucasse sobre a
bibliografia sugrda no edital do PGTUR. Foi ai que pearebi con

ainda mais clareza a possibilidade de uma transdisciplinaridade da
indissociavel relacdo entre o espaco urbano, a turistificacdo deste
espaco e uma arte contranarrativa também de natureza urbana. A
partir dai, desenvolvi minha questao-problema: como as controversias
inerentes aos megaeventos esportivos (Copa do Mundo e Jogos
Olimpicos) no Rio de Janeiro, em 2014 e 2016, foram trabalhadas em
acOes contranarrativas artisticas e estético-politicas?

Com o objetivo de documentar essas acoes e as problematicas
gue estas evidenciavam, utilizei uma perspectiva foucaltiana aliada ao
mapeamento de controvérsias de Bruno Latour e a visdo critica de
vaios outos autoes,cano Gilles Deleue, Felix Guattai, Jaques
Derrida, Jxques Rnciee, Hakim Bey, entre outios impotantes
autores.

Desenvolvi os capitulos da seguinte maneira: no primeiro,
falo sobre as remocbes de familias pobres para a implantacdo dos
megaeventos, o conceito de gentrificacdo e cidade-mercadoria; e
apresento alguns exemplos de ac¢des contranarrativas artisticas e
estético-politicas. O capitulo considera os investimentos financeiros
aplicados no Rio de Janeiro, cidade-sede destes dois eventos, vendo o
turismo cano fenGneno socialtentando enfatiar, portanto, a sua
dimenséo cultural, mas sem perder de vista seu apelo econdémico.
Desenvolvo teoricamente a critica a um ideal intrinseco aos jogos
olimpicos antigos e recentes, e em seguida abordo a Copa do Mundo
sob a perspectiva de gzgde podeintroduz também a cultare a
contracultura como poténcias de pensamento em estreita relacao
identitaria com o (ser) humano e com o espaco que o norteia, levando
a arte (e a antiarte), como forca de abertura, a outros paradigmas, e
mesmo a uma liberacédo de um recalque, considerando sua mediacéo
e atratividade como uma grande poténcia discursiva capaz de mudar
as formas de estar no mundo, contemplando de forma histérica a



identidade fluida do ser humano, moldada muito por este campo
pratico e do sabgjue € o da &. Em seguidaapresento umaavis®

da literatura histéica sobe os Jogs Aimpicos deverdo e a Copa do
Mundo de Futebol FIFA, tendo a cosciéncia de que toda escolha e
formulacdo sao feitas de dissensos internos — passiveis, portanto, de
construcdo e reconstrucdo constantes —, e também situando, como ja
foi dito, as controvérsias como base epistemolégioatroversias

essas quesegundo Bino Latour s@® cano situgdes prilegiadas

para o estudo do tema. No segundo capitulo, me debru¢co mais
profundamente sobre a questéo do turismo, inserindo o conceito de
hostilidade. No terceiro, falo sobre arte e artivismo, ocupac¢des, museus,
espacos autbnomos de arte, mercado de arte e uma possibilidade de
didlogo entre turismo e artes. O quarto capitulo aborda as acfes
artisticas contra os megaeventos, propriamente, iniciando com um
relato intimo sobre 2013 e falando de eventos como o Ocupa Lapa.
E, no quinto e dltimo capitulo, reproduzo algumas entrevistas que fiz
com artistas que desenvolveram estas acdes artisticas contranarrativas,
e em seguida apresento as consideracoes finais do trabalho.

A histéria das Copas do Mundo e dos Jogos Olimpicos é
repleta de contradi¢cdes e controvérsias. No caso brasileiro, em que a
conhecida paixao pelo futebol é facilmente alardeada no cotidiano e
evocada e manipulada convenientemente por pequenos e grandes
eventos mercantis como estes, a complexidade do tema ganha
contornos ainda maiores. Afinal, somos os Unicos pentacampedes
mundiais de futebol — ooo podemos neggror exemplq a torcida
em uma Copa ou Olimpiada? E por isso mesmo que a nogéo de
controvérsia aqui é vista como noc¢ao notavel: “Ha uma controvérsia
guando os agentes reconhecem a auséncia de consenso sobre um
projeto e se engajam na publicizacdo de seus argumentos com a
intencdo de covencer (ou taduzir, translaar) outos agntes”
(VENT URINNI, 2010,p. 258).Assim,desde os Jog Helénicos
Antigos (ou desde o pantedo grego antigo), chegando até o que
conhecemos como Olimpiadas Modernas (ou Boulevard Olimpico
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carioca), um grandioso manancial de informacdes, interpretagcdes e
reinterpretacdes destas informacdes foi produzido, a partir de narrativas
advindas de variadas areas do conhecimento humano. Neste trabalho
vou privilegiar o tema a partir de duas areas: a do turismo e a das artes.
E com este imé que desenvolvo este trabalho.

Segundo Karla Estelita Godg, em “Museus,turismo e
controvérsias” (2017),

a Cartografia das Controvérsias é adotada como método de pesquisa que
envolve um conjunto de técnicas para explorar e visualizar polémicas e discutir questdes

as quais a teoria € vulneravel. Mapear controvérsias € ir de declaracdes e da literatura
aos diversos agentes (humanos e ndo humanos) que compdem situacdes complexas e

de caflito, que ppduzm aé sobe outo.(GOD QY, 2017)

Devo esclarecer também que a arte aqui é vista em sua
juncdo com a politica, pois certamente nem todas as acdes culturais
ou artisticas saa,priori contestadoras — muitas, alias, séo utilizadas
para a manutencao do estado das coisas, ou mesmo para a sua
fomentado.Para situar a questdno ambito dos megsentos basta
sinalizarmos a grande adesao de artistas que estiveram presentes nestas
ocasides, seja nas cerimonias de abertura dos jogos ou na acao de
pintura das ruas, motivados por ideais variados. Desta forma, privilegio
e reitero aqui a dimensado estética e artistica em uma “funcéo
expemmental e disuptivd (DI GIO VANNI, 2015,p. 6) em suas
formas de mobilizacdo. Essa caracteristica de rearranjos dos signos e
consequente reforma das percepcdes carrega a contranarrativa como
pratica vitalizante inerente a pesquisa dos dissensos, das controvérsias,
dos conflitos. O mapeamento presente — da pratica artistica de
contraconduta, das gbes estético-politas fente @ cantexto dos
megaeventos — se faz pertinente e muito oportuno dadas as expressivas
“partilhas do sensive(RANCIERE, 2000) mobilizadoras ocorridas
durante os jogs.Pesquiseiassim,sanente as maticas atisticas
relativas ao questionamento da implantacdo dos megaeventos no
Brasil.



Percebi que o panama paa este tipo de estudo éoprissor
dada a urgéncia dos quadros politicos e da transformacéo do mundo,
afinal,nas palaas do 8cetaio-Geral da FFA, JeomeValdke'(...)
menos demaocracia, as vezes, € melhor para se organizar uma Copa do
Mundo”,? demonstrando, desta maneira, o carater de tendéncia
antidemocratica devento.

Associo uma narrativa oficial dos megaeventos a ideia de um
pensamento consolidado no ocidente, e me valho das relagcbes de
poder de Mitel Foucault paa questioa-lo. Ja que existe uma rativa
oficial, ou seja, um poder oficial que anseia vigorosamente o
convencimento da populacdo em relacdo aos beneficios de um
megaevento esportivo, a contranarrativa se da no sentido foucaultiano
de catrapoder Ou sejauma ead a pseudo-hmogeneidae do
triunfo absoluto da Copa e das Olimpiadas.

Para istq gostaia de levantar algumas pualeracdes
metodoldgicas de antem&o. Nao se trata, aqui, de uma critica ao esporte
ou mesmo ao esporte de alto rendimento, e nem mesmo de uma critica
as competicbes ou sistemas organizacionais que separam 0S
“campedesdos “derrotados”. Trata-se a pilincipio, de um
guestionamento quanto ao modelo de megaevento esportivo como
episodio totalizante no pais, incluindo os procedimentos excludentes
inerentes a este, como a gentrificacéo e a exclusdo dos pobres. Ao
mesmo tempo em que a discordancia quanto ao aparelho econémico
de Estado esta em curso nesta pesquisa, nao se pode perder de vista a
sua aliang (do Estdo) e até mesmo a sua sukigarcia emelacd a
orgés n@d-govemamentaismas de arater globalcamno a FIFA
(Fedeac®d Intemecional de Fitebol) e o0 ©I (Comité Olimpico
Internacional) e suas ramificacdes empresariais, que sao a forgca motriz
destes meganpreendimentosi-oucult aleta paa 0os micopodees
gue propdem uma normalizacdo de nossas atitudes e pensamentos;
podemos, por exemplo, situar aqui o poder influenciador e de amalgama
das torcidas, nos jogos, através do engajamento cotidiano e regular de
cada torcedor Assim,se paa lutar caitra um estdo militarizado —
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avisa e questia Foucault — € necessartambém militaizar-se ou

mesmo tomar este estado militarizado por outras vias (mas ainda
dispondo de seus aparelhos constitutivos para a possibilidade de um
segundo momento vencedor), situo a arte e as acdes estético-politicas
no nivel cotidiano e capilar foucaultiano, no sentido de que acbes
individuais e de pequenos coletivos sdo estratégias de recriacdo dos
regulamentos espaciais do mundo. Situo aqui também o turismo como
campo de saber ligado ao amor pelo conhecimento da vida do outro e
a uma experiéncia de alteridade, sendo utilizado ndo como curiosidade
competitiva de status (“minha vida é melhor/pior que a do
estrangeiro”), mas como método de transformacédo epistemoldgica.
Compreender estas acdes ligadas a imagem como arma em uma
sociedade do espetaculo é entender que este método de abordagem
escolhido ndo é uma intimacao a um método da “verdade” (procurando
provar se a Copa e as Olimpiadas sdo boas ou néo, por exemplo), e
sim um desejo de mostrar que, a sombra da implementacéo e do
desenvolvimento destes eventos, havia um outro campo quase que
invisibilizado, silenciado, mas que dispunha de sua prépria forma
discursiva, que analisava e transformava em arte ou estética sua analise
dos megaeventos — encarados, aqui, como uma forma panéptica de
controle e vigilancia por meio do entretenimento que é o esporte.
Assim como o panoptismo das redes sociais, essa vigilancia perene —
gue € hoje almejada como alimentacéo psiquica em forlikesie
visualizagbes — pode ser encarada como forma de economia do poder
disciplinarno sentido de que faz efaz tamas namalizadoras.Ao

mesmo tempo em que os 50 mil voluntarios das Olimpiadas no Rio
trabalharam sem receber salario, grupos ativistas se proliferaram na
contestacdo destes eventos, e € esta extremidade que me interessa,
esta resposta estética microfisica. Este € um trabalho, portanto, que
objetiva a desconstrucdo, mas ndo uma ideialolede ideal a ser
alcancado por todos. A ideia é oferecer minhas lentes no sentido
antidogmatico, liberando a tematica para uma ideia de reinvencao,
aliando o calculo da historia com a aventura de descobrimento da



humanidale Por issg utilizei a pate histéica deste @balho paa
destacar tensGes que possam forcar a abertura de janelas.

Por ultimo, gostara de salientar que ecote de pesquis@if
feito dentro do territorio do estado do Rio de Janeiro, dada minha
proximidade com o campo e com o fato de que aqui condensou-se
parte da Copa e a totalidade das Olimpiadas, eventos que vivi e que
fazem parte da faixa de vivéncia temporal dos artistas aqui citados.
Além disso, a capital carioca vivenciou a realizacdo de megaeventos
predecessores, como a Jornada Mundial da Juventude, em 2013, e a
final da Copa das Confederacgfes, no mesmo ano. A adeséo da cidade
a0s megawentos também pbde serrderida nos XV Jogs Ran-
Americanos, em 2007, na conferéncia ECO-92 e na Copa do Mundo
de 1950, por exemplo. Privilegiei acfes artisticas e estético-politicas
gue de certa maneira envolvem o campo das denominadas artes
plasticas — como desenho, pintura, escultura, performance e suas
ramificacbes —, e contemplando apenas de forma tangencial acdes
de musica, teatro, cinema, danca e artes literarias. Esta escolha se deu
a partir da minha formacéo artistica e académica na pintura, que, no
gue diz respeito a constancia e intensidade intimas, foi o ponto de
convergéncia inicial para o desenvolvimento deste trabalho. A arte
nesta pesquisa precisa ser salientada como uma réplica, e ndo uma
solucdo ou uma nova proposi¢ao critica favoravel a implantacéo de
novos modelos de megaeventos; este nao foi 0 meu objetivo nem ao
escrever este trabalho, nem quando atuei artisticamente neste ambito.
N&o acredito também que tenha sido este o objetivo dos artistas aqui
pesquisados, cujas entrevistas estao no ultimo capitulo.

O turismo e os megaentosneste tabalhgsevem de pata
de entrada para questdes relativas a ativismo, hostilidade, controvérsias
e, empiricamente, também a questdo das ocupac¢fes mundiais
realizadas a partir de 2011, das Jornadas de Junho de 2013 no Brasil
e, claro, das consequentes realizacdes experimentais artisticas e
também estético-politicas.
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Notas:

1- A Cartografia das Catroversiasmétodo de pesquisa deuBio Latour vem

sendo adotada como base epistemoldgica dos estudos desenvolvidos pelo Nucleo de
Estudos e Bsquisas sobiTurismo e Museus (Epigihus), coodenalo pela
orientadora desta diss&caoge do qual pdicipo cano pesquisior.

2- O canceito de pailha do senskl fragmenta a ideia de um parsocial unido por
principios tidos como inquestionaveis.

3- A dedarac® deValde foi a seguintey...] menos demoecia,as ezes £ melhor

para se organizar uma Copa do Mundo. Quando vocé tem um chefe de Estado forte,
que pode decidimssim cmo Putin podea ser em 201& mais féil pama nos,
organizadores, do que um pais como a Alemanha, onde vocé precisa negociar em
diferentes niveis”

http://www.lancenet.cm.br/copa-do-nundo/democeciaorganiar-Copa-Mundo-
Valke 0 907109447.html>asso em julho de 2017.



1.DO PANT EAO GREGO ANT IGO AO BOULEVARD
OLIMPICO CARIOCA
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O Partenon, em Atenas, em processo de constante conservagdo. 2019. Foto: Frechette



1.1 RO DE JANEIRO 2014 E 2016REMO COES,
OCUPACOES E RESISTENCIAS A UMA Cl DADE-
MERCADORIA

A Copa do Mundo de Htebol 2014 ¢i realizda em 12
cidades-sede, entre estas o Rio de Janeiro. Ja nas Olimpiadas, em 2016,
todos os jogos se concentraram na cidade. Mas o processo dos
megaeventos, no entanto, havia comecado no ano anterior ao da Copa
do Mundo, em uma espécie de prévia, que foi a Copa das
Confederacdes. Esta ocorreu nas cidades de Belo Horizonte-MG,
Brasilia-DF, Salvador-BA, Fortaleza-CE, Recik-PE e Rio de Janeir
RJ entre 15 e 30 de junho de 20Male essaltatambémgue em
2007 a cidde ja havia sido sede dosamBan-Amelicanos.

A solicitacdo de inscricao para sediar a Copa do Mundo da
Fedeac® Intemecional de Fitebol (FIFA) de Futebol Masculino
de 2014 ocorreu em 2003, e 0 andncio de sua vitéria realizou-se em
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2006. J& o processo de inscricdo da cidade do Rio de Janeiro como
aspirante a sede dos Jogos Olimpicos de 2004 comecou em 1995 e
consolidou-se com a efetivacao oficial em 1996, decretada pelo Comité
Olimpico Internacional (COI). Como néao foi contemplada, a cidade
aplicou novamente sua inscricdo em 2002. Diante de nova recusa,
em 2007 houve mais uma candidatura, e em 2009 a conquista foi
divulgada: 2016 seria 0 ano das Olimpiadas na cidade.

Neste ponto, as obras e as confluéncias de interesses
comegaram a se delinear com mais firmeza, dada a certeza de sua
futura concretizagdo. Neste processo de preparacdo estrutural, as
remocdes forgadas de comunidades inteiras localizadas nas imediagdes
dos locais dos eventos se anunciaram. Este processo pbde ser visto ja
nos Jogs Rin-Ameilicanospnde“dest@aram-se as ¢aunidades da
Marina da Gloria, do Engenhédo, do Complexo do Autodromo de
Jaarepagua e d¥ila Pan-Ameilicana,que tiveram gandes petas
durante o pocesso de luta esisténcia(AMAR AL, VARGAS,
SANTOS, SILVA, 2014,p. 643).No seu aigo sobe coflitos
urbanos e megaeventos, estes autores falam de exemplos mundiais de
remocado que puderam ser verificados, exemplificando que o caso
brasileiro ndo seria isolado, e sim estaria ligado a uma politica corrente
(p. 650):

[...] como o caso dos jogos de Seul, em 1988, que violentamente expulsou
15% da populacéo e demoliram 48 mil edificios; nos jogos de Barcelona, 1992, 200
familias foram despejadas para a construcdo de novas estradas; nos jogos de Dallas,
em 1994, cerca de 300 pessoas foram expulsas de suas residéncias; em Atlanta, em
1996, foram removidos 15 mil moradores de baixa renda; nos Jogos Olimpicos de
Sydney, cerca de 6.000 pessoasdm desalof@as paa sua pepancé;nos Jogs de
Pequim,2008,ocoreu a emogo de 1,5 milhé de pessoas de suas ad@s;na
Copa da Afica do Sil, mais de 20 mil madores bram desalojdos e tanseridos
para aeas empolecidas e sentasso@s sevicos basicofAMAR AL, VARGAS,
SANTOS, SILVA, 2014 p. 643)



Para masarar uma 6tia do tuismo totalmente eltada paa o
mercado em detrimento de um turismo de trocas, de carater social,
alardeou-se midiaticamente o conceito de “legados”, no sentido de
heranca para a cidade, e de um pretenso espaco para negociacao
guanto a estes espdlios, quando, na verdade, o poder se mostra
centralizado, sem consultas populares. A contranarrativa das
resisténcias as remocdes também se desenvolveu. Movimentos sociais,
organizacdes (como os Canités Ppulaes da Copa e dadi@piadas),
assembleias populares e grupos de ativistas de varias vertentes se
articularam em unido, e dai muitas a¢fes artistico/estéticas surgiram.

Uma primeira demanda pelos jogos ja demonstra uma coalizao
de interesses de grandes empresas e Estado. Exemplo simbolizante
pode ser verificado no documento do Comité Olimpico Internacional
acerca da candidatura de uma cidade-sede para 0s jogos, cuja opiniao
publica esta inserida em apenas um dos onze critérios apresentados.
Entre estes, o critério relativo a participacao popular faz parte de um
componente da notdApoio politico e social Esta nota ainda se
divide em:*Garantias gvemamentais™ 70 por cento;Aspectos
legaisjncluindo obsevancia a Cda Olimpica’™ 15 por centog, por
fim, a opinido publica, representada, nesta logica, por apenas 15 por
cento de relevancia. “Neste processo, a cidade esvazia-se do sentido
de poducdo do lugaypois o valor anercial hanogeneia as diéren@s
em detrimento de uma condig&o global’ (ANDREOLI, MOREIRA,

2015, p. 304). Conhecido como o “pais do futebol”, o Brasil teve que
se daptar asagas da FHFA como se sednaw-how anteior, toda a

sua histéria de envolvimento com este esporte espedfipadesse

ser considerado também em termos organizacionais, como salienta
CarlosVainer em entvista a Jue Kfun.* No futebol,sefamos nds,
brasileiros, nascidos com uma habilidade inata, natural, um talento
selvagem? Nao teriamos moldado este futebol também com treino
duro e inteligéncia? Sera que o nosso conhecido “futebol-arte” é assim
chamado gracas aos discursos que associam o artista a um “génio”
criador, que de algumaofma intui coisas superes e as ansbrma

em arte sem esforco proprio?
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Deste modo os movimentos de ocupacéo que se espalham pelo
globo ndo s6 como critica, mas também como proposi¢cdo de novas
maneias de habitar a be estiveram pesentes nesta é@otodo um
movimento contestatério eclodiu com o aumento das passagens de
6nibus em 2013 no Brasil, apesar das singularidades estaduais e da
ampliacao de reivindicacfes posteriores. A questao da invisibilidade
periférica teve como pilar a problematica da locomocéo, e foi assim
gue a questao da ocupacao se tornou central no movimento de retomada
da cidade: como negacéo direta do modelo urbanistico imposto pela
coalizdo de forcas mercadoldgicas e politicas. A ocupacéo, por si, ja
significava uma mudanca na geografia, na paisagem; ja era precariedade
exposta: ja era, em certo sentido, uma agao performética, uma tatica
de visibilidade, de desenraizamento, de luta estética. Barracas, faixas e
cartazes trabalharam, entéo, na alteracéo do dispositivo da metropole.

Contra os processos de gentrificacdo em curso nas cidades,
em 2013 a violéncia policial foi verificada em repressdes duras aos
movimentos sociais, na perseguicao midiatica de manifestantes e na
criminalizacao de protestos. Os esfor¢os de seguranca publica através
das URPs (Unidades de Blicias Rcificadoras),por exemplqg
concentraram seus esforgos, primeiramente e de forma estratégica (em
2008),nas egides daana sulCentro, Tijuca,Jaarepagua e na cida
de Deuspela poximidade caon a Bara daT ijuca,0 que coincide ¢o
os locais dos eventos da Copa do Mundo e Olimpiadas. Esta légica
das UPPs imp0s um estado de militarizagéo das favelas, pois colocou
a figura do agente de seguran¢a como legislador daquele espaco. Estas
acOes de repressdo sao as que permitem a viabilidade dos negdcios.
Um exemplo pratico: logo apés o surgimento das UPPs, as empresas
de telecounicacdesdeTV a @bo etcsubilmm o moro (a0 invés de
subirem os canais democraticos de atuacao da cidadania, como clinicas
de saude, creches etc.). A cidadania ficou restrita a uma formalizacéo
de sevicos,e @ casequente pagamento dest@emo diz Andrea
de Albuquerque Vianna, em sua analise sobre turismo e conflitos
urbanos:



A sobrevivéncia do capitalismo em geral, assim como a do mercado imobiliario,
depende da @cé de naos podutos a se@m okrecidos a caxsumidor Desse
modo, sua associacao a atividade turistica impde uma dinamica socioecondmica
especifica, permitindo a producdo de novos espacos, ou a requalificacdo dos ja
existentes, de maneira a assegurar a rentabilidade necessaria para sua manutencao.
(VIANN A, 2015p.124)

Foi atrawes desta engnagm emvolvida em um pocesso de
asfixia econémica que ocorreu a implantacéo dos teleféricos do Morro
do Aleméo (2011) e da Providéncia (2014), acdes verticalizadas que
levaram também a muitos casos de remocao forcada ou de
indenizacgdes irrisérias. Isso porque o valor recebido por algumas
familias ndo foi suficiente para comprar um outro imével em outra
localidade. O caso da Vila Harmonia, no Recreio dos Bandeirantes,
chamou a atencédo, por exemplo, em um relatorio da ONU
(Organizacao das Nacdes Unidas) que critica o valor que era oferecido
a estes moradores: “Das 65 familias removidas da vila, o valor
indenizatodrio ndo ultrapassou a soma de R$ 20 mil, mesmo se tratando
de uma das regides mais valorizadas do Rio de Janeiro”. (AMARAL,
VARGAS, SANTOS, SILVA, 2014,p. 652) Mesmo que a &i
Orgéania do Municipig no atigo 429,inciso IV, diga quéa politia
de desenvolvimento urbano respeitar4 os seguintes preceitos:
urbanizacao, regularizacédo fundiaria e titulacdo das areas faveladas e
de baixa renda, sem remocé&o dos moradores, salvo quando as condi¢des
fisicas da area ocupada imponham risco de vida aos seus habitantes
[...]", sua relativizacdo € constante no intuito de for¢ar a violacdo do
direito fundamental do ser humano a moradia. E o que mostra, por
exemplo, o filmértigo 6° — ndo queremos viver estatidtisaoletivos
Na Ladeira e Pitoresco, que mostra a situacédo dos moradores do antigo
prédio do IBGE, na Mangueira, (implodido em maio de 2018), situado
relativamente proximo ao estadio do Maracand; e € o que também
mostra 0 documentan Dominio pulicqg da Rébiru Realiacbes
Coletivas, dirigido por Fausto Mota, Raoni Vidal e Henrique Ligeiro,
gueinvestiga as transformacdes ocorridas no Rio de Jahe20,11
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a 2014,por conta dos megaeventos: UPPs nas favelas, remoc¢des
forcadas, privatizacdes de espacos publicos e revoltas populares

O artista plastictarcio Heider colaborou para este segundo
filme, pichando uma placa na abertura deste e fazendo animacoes,
além de ter feito a arte do poster do documentario. Marcio diz que foi
convidado pelos idealizadores do projeto logo na fase inicial deste, e a
ideia era criar uma identidade visual que levasse para as ruas a
mensagem e as denuncias que haviam no documentario. Heider
também criou recompensas criativas (esténceis, cartazes e camisas)
para aqueles que contribuissem com o projeto, que foi viabilizado
através de financiamento coletivo. (O depoimento completo de
Marcio sobre este trabalho esta no ultimo capitulo deste livro).

Cartaz do filmeDominio public@014, por Marcio Heider



A guestdo do empreendedorismo urbaesuegado publico
também se deu no local conhecido como Aldeia Maracana, antigo
casa@o impeilal doalo pelo Duque de &€ em 1910e tomado o
primeiro Instituto de Rsquisa de Cultar Indigena no Basil e 0
primeiro 6rgéo de protecéo indigena, fundado pelo Marechal Rondon.
A edificacéo foi transformada por Darcy Ribeiro em Museu do indio
em 1953, mas em 1977 foi abandonada pelo Estado. Em 2006, um
grupo de indigenas ocupou este espaco e ali criou um centro de cultura,
gue viria a ser um gérmen da Universidade Indigena. A imagem da
Aldeia Maraka'na (na grafia e linguagem tupi resgatadas), um prédio
antigo, sem pintura, com grande parte de chéo de terra, ocupado por
indigenas, bem ao lado do grandioso e reformado estadio do
Mara@nag o etrato que o Estdo tentou esawder Havia a intenéo,
na época da Copa, de demolir o prédio para que, pretensamente, 0s
torcedores tivessem mais espaco para locomocgao. Em seguida o entado
govemador Srgio Cabal Flho, devido as pessdes da socielecivil
organizada, anunciou a manutenc¢éo do prédio, mas declarou que ali
seria construido um outro tipo de museu: ndo um da cultura indigena,
reestruturado, mas um museu do COB — Comité Olimpico Brasileiro.

O museu entra, ai, como legitimacéo do poder através da cultura (por
isso dediquei umapitulo inteip, mais a fentg pam pensar esta
guestao). Assim, uma acao singular estético-politica de protesto foi a
subida na amore sagada da Aldeia Maakana, performada pelo
cacique José Guajajara, que nela permaneceu por 26 horas, resistindo
a0 despejo ilegal pela polichkha copa da &ore catra a Copa do
Mundo, viu-se uma bela tatica de resisténcia, que levou o debate ao
grande publico: aimportancia sociocultural para a cidade de um prédio
deixado, estrategicamente, em ruinas (para uma possivel e desejada
demolicdo). A mobilizagdo popular em torno da Aldeia deixou o
governador — que atualmente se encontra preso no Complexo de
Gericind, em Bangu, na zona oeste do Rio, por suspeita de corrupcao
—em um impasse. O prédio, ainda de pé, passou pela Copa e pelas
Olimpiadas; os governos mudaram, e a Aldeia Maraka’'na reexiste. A
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artista Havia Meieles ectiou o e/ento atawes de uma palesifr
performance hamalaOcup awvore — a de deesistiratra\ves de uma
articulacédo de imagens, palavras e gestos. (A entrevista concedida pela
artista esta no ultimo capitulo deste livro.)

Flavia Meireles em sua palestra-performadcepa arvoy2014. Foto: Ju Brainer

A Copa e as Olimpiadas, assim, esclareceram ainda mais a
sua logica neoliberal para o pais — de forma clara e manifesta. As
mudancas ocorridas no capitalismo mundial contemporaneo e também
o lugar que as questdes relacionadas ao direito a cidade desempenham
dentro desta logica de ofensiva mercadolégica se revelaram mais
brilhantemente através dos megaeventos. Dai os conceitos de cidade
campetitiva,cidade empesacidade mecadoria.O que David Havey
(2005) identificou e denominou como “empresariamento (ou
empreendedorismo) urbano”. O Rio de Janeiro passaria a viver esta
I6gica, tendo os jogos como grande oportunidade de refor¢ca-la. Como
disse o entd prefeito do Rig Eduado Paes (2009-2017)m uma
entrevista sobre as Olimpiadas: “Esse negodcio de Olimpiada é



sensacional para vocé usar como desculpa para tudo. Entdo tudo o
gue eu tenho que faz a@ra, eu wu fazr paa a Aimpiada.Tem
coisa que tem a ver com a Olimpiada, tem coisa que ndo tem nada a
ver, mas eu usoE campleta’(...) E a opotunidade que vcé tem de
vender seu pai8”Assim, o ex-prefeito deixou claro como sao
projetadas sobre o territério estas novas formas de atuacao do capital:
com areconfiguracéo do conceito de metropole, que leva a privatizacéo
dos espacos urbanos. A cidade se comport como uma empresa para
atrair financiamento privado, turistas e outras empresas. “Se durante
um largo periodo o debate acercagdastao urbamemetia, entre
outros, a temas como crescimento desordenado, reproducéo da forca
de trabalho, equipamentos de consumo coletivo, movimentos sociais
urbanos, racionalizacéo do uso do solm\a questéo urbaeaa,
agora, como nexo central a problematicaatapetitividade urbana”.
(VAINER, 2011,p. 1) Para iss¢ Vainer diz,a cidale pecisa de
flexibilidade; portanto, se faz necessaria a alteracdo nas formas de
gerencia-la, ja que é preciso aproveitar as oportunidades que o mercado
da. Nos negdcios, a agilidade e a maleabilidade seriam imprescindiveis.
Assim 0 nneamento e 0 plano @itor, por exemplq se apesentam
como entraves a essa cidade-mercadoria, pois ela restringe a liberdade
de atuacéo do capital. Esta flexibilizacao altera ndo s6 o espaco publico,
mas também as relacfes de trabalho nele existentes, como a
flexibilizacdo da legislacdo dos trabalhadores, da previdéncia etc. E o
gue falavainer em sua erdvista sobe a Copapara Jua Kfun. Neste
sentido, a cidade-mercadoria vai contra as experiéncias de troca de
ambito indusivo,0 que é salienti® por Raniely Araujo e Kala Godoy:
“O turismo, sendo um fendbmeno essencialmente sociocultural, deve
ter seu planejamento pautado nos valores experienciais, imateriais,
simbdlicos, de maneira a contribuir para que o viajante adquira
conhecimentos sobre a cultura visitada, através do proprio cotidiano
dos destinos visitws”.(ARAUJO, GOD OY, 2016,p. 9)

Sobre canpra e enda dadrca de tabalhgoCarosVainer cita
Karl Marx, que diz: “Na porta das empresas, dos laboratoérios de
produggo capitalista,esta esao: ‘proibida a entada, exceto paa
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negoécios™. Explicitando que em uma empresa ou se € acionista, ou
comprador, Vainer conpleta:“Na empesa eina 0 pagmatismopo
realismgo sentido patico;e a podutivizac® € a tnia lel’. (VAINER,
2009, p. 91) Neste sentido, a cidade como empresa nao pode tolerar a
politica, porque esta é pensamento critico e problematizacdo. A
demockecia ica da pora paa fora,cano salienta o mfessaor

Os megaeventos sao, portanto, uma articulacdo do capital
global con o naional. Neste sentidaelembando Puault (1978),
gue diz que todo ane é uma abnta direta @ poderquando fala da
monarmuia e da aatinua culpabilidde do individuo fente & poder
(j& que a suspeita significa presenca de culpa), esta articulacéo passa a
ser utilizada como uma espécie de policiamento perpetrado pelas
empresas. I1sso se da no sentido metaférico, mas também real, quando,
a partir das PPPs (parcerias publico-privadas), constréi-se a vertente,
no Rio de Janeiro, da guarda “presente”: sdo grupamentos como Lapa
Presente, Centro Presente e Méier Presente, cujo salario dos
funcionarios é pag em pate pela lecanércio RJ (fedeacd® do
Comeércio do Estado do Rio de Janeiro), denotando explicitamente
gue aquele grupo esta ali para defender os interesses dos capitalistas,
utilizando o pretexto do programa de desenvolvimento do espaco
publico.

Assim, iseng0es fiscais passam a ser uma constante na cidade
de I6gica competitiva, e isso também se deu em grande escala para a
FIFA, o COI e seus paeins conerciais.Houve isen¢desitrutaias
para hotéis e a aceitacdo de regimes diferenciados de trabalho, e o
apice foi a assim chamada Lei Geral da Copa, que contrariava 0
Estatuto doTorcedor segundo estéca \edala a conercializaca@ de
bebidas alcodlicas nos estadios, porém na Copa e nas Olimpiadas a
venda de ceejas do grpo Anheuser-Budt InBev foi totalmente
liberada. Os torcedores também eram proibidos de entrar com
sanduiches ou agua, devido a comercializacdo de produtos alimenticios
dentro do estadio (por precos que, em outras condi¢des, talvez nédo
fossem tolerados). Os processos decisorios da populacao, entéo,



passaram ao largo de tudo isso, e, nesse ambito, “a cidade esvazia-se
do sentido de mdugio do lugarpois o valor amercial hanogeneia

as diferencas em detrimento de uma condicao global” (ANDREOLI,
MOREIRA, 2015, p. 304). O comércio dos camel6s em vias publicas
passou a ser estritamente proibido, mas os parceiros oficiais — grandes
corporacfes, como a ja citada Anheuser-Busch InBev — receberam
permissodes especiais de toda ordem. Neste contexto, até mesmo uma
legislacdo penal foi instaurada — aquela que ficou conhecida como

L ei Antiterrorismo —,e suas ledas bram utilizadas paa assustar

afastar e reprimir movimentos sociais contestatorios.

Estes recursos extraordinarios da l6gica neoliberal, portanto,
alteram de maneira brutal o cotidiano da cidade, ja que esta se submete
a processos majoritarios de consenso com verniz de promocéo social;
a gentrificacdo caminha, entdo, a largos passos. Nao foi a toa que
Margaret Thatcher, precursoa do neolibalismo — quesegundo
Marcia Tiburi, € uma“forma fundamentalistado apitalismo
(TIBURI, 2017, p. 139) — e primeira-ministra do Reino Unido entre
1979 e 1990, recebeu a alcunha de “dama de ferro”, como nos lembra
Carlos Vainer devido a pivatizac® de empesas estatais e a seus
ataques aos movimentos sindicais trabalhistas. Sua forte interferéncia
na economia, no sentido de desregulamentacao do setor financeiro,
torna irbnico o conceito de Estado minimo (conceito neoliberal), ja
gue, em teoria, o Estado deveria interferir “o minimo” nos mercados,
mas o que@ntece empicamente é queamo vimos co Thatcher,

o Estado interfere de maneira incisiva, mas sempre no sentido de
impulsionar os negdcios ou a plutocracia.

Recorendo nowamente a Mibel Fouault (1967),vivemos
em espacos com zonas claras e escuras, que denotam as diferencas
dos niveis de civilidade, e, por que ndo, de democracia nas cidades. Se
a democracia, da porta para dentro da fabrica, como alerta Marx (e
como salientdo porVainer),é muito relativizda,espgos outos sa
necessarios, e é neste contexto também que o conceito de heterotopia
em Fouault (1967) encatra ecoA cidade passa a ter egpa que
ela eseva paa “individuos cujo amportamento é desviante em
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relagé@ a média ou a nora exigida(FOUCAULT, 1967 ,p.1),cano
as prisdes, as clinicas psiquiatricas e os asilos. A heterotopologia ganha
mais sentido ainda quando a logica do mercado penetra nestes lugares
com as ideias aberrantes de prisdes privadas, transmitindo a
verticalidade constante presente na coalizdo de poderes do Estado
para as maos de empresas. Ja que as cidades-mercadoria precisam de
gestoes,0 @so da eleiip do empesaio Jo& Doria,em So Paulg
nas ultimas eleicbes municipais de 2016, mostra que esta l6gica tem
um poder de convencimento substancial, ja que a crenca de que as
gestdes publicas sdo precarizadas foi estrategicamente divulgada por
uma imprensa cuja logica também é claramente financeira, apesar de
negar insistentemente esta sua vocacgao estruturante. Assim, a
propaganda dos megaeventos tenta forjar uma l6gica Unica e exclusiva
de fruicdo do przer, o que tansbrma a apaidade de oérecer
informacgBes em um abafamento de vozes contrarias; uma verdadeira
campanha pela exclusividade do pensamento que leva a sanha do
consumo — ja que nao é possivel viver o “espirito olimpico” sem
despender dinheiro, e muito, de preferéncia. O turismo ndo mais €
focado nas trocas humanas subjetivas, mas passa a ter um carater de
consumo, onde o consumidor/turista é aquele que ajuda a economia
a se desemlver. E quando a ecmomia se desenlve,todo nundo se
desenvolve, diz a légica do capital, mas o que se vé é algo muito
diferente disso. O papel da midia, neste contexto, vira um papel de
classe que esté ligado a visdo estratégica de consolidacao de interesses
gue, obviamente, valoriza aqueles que podem pagar por seus produtos.
Assim, uma imagem que se torna bastante simbdlica é a
entrega dalca\e da cidde em 2011a JosdpBlatter enté presidente
da FIFA, pelo enta prefeito Eduado Paes e pelo@gvemador a époa,
Sérgio Cabal Hlho — que se enotra hoje pesQ réu no pocesso
gue o acusa de corrupcao, formacdo de quadrilha e lavagem de
dinheiro. Vale aqui, citar Beatiz Provasi,que diz qué2013 ja tinha
revelado muitos crimes do Cabral, mas foi preciso primeiro condenar
2013"(PROVASI, 2018,p.116).Também vale dar que Blatterdi



acusado de enriquecimento pessoal apds uma investigacdo da propria
FIFA, e que enunciou a cargp de pesidente em 201%p0os sete
dirigentes da entidade terem sido presos, acusados de corrupcdo, em
operacao liderada pelo FBI.

Os grandes protestos que antecederam estes megaeventos —
como os que ficaram conhecidos como as Jornadas de Junho de 2013
— mostraram, portanto, acdes contra-hegemonicas que foram
estigmatizadas e criminalizadas pela imprensa.

Com a producéo de contranarrativas que se opunham aos relatos oficiais e
midiaticos dominantes, a desproporcionalidade e a violéncia das acdes de repressao
policial durante as Jornadas de Junho vieram a tona, como uma espécie de protagonista
indesejael das mangstgdes.(SOUZA, CAMPOS, PRAND O, SILVA,
RESENDE, 2017, p.42)

Como fato antecessgrodemos citar arimavera Arabe que
ao final de 2010 mostrou-se um grande movimento, levando a
derrubada do enta presidente ddunisiaZine El Abidine Ben Ali
apos um més de protestos. Estes levantes foram impulsionados pela
acao do camel6 Mohamed Bouazizi, que, em protesto contra a
cormupcao policial e a impossibilide de ender suagfitas nasuas,
ateou bgo a seu pdprio compo em fente a sede dmgemo regial.
Sua morte, dias depois, levou a uma onda de protestos que atingiu
grande pate do Oriente Médio e do Mrte da Afica.Em setembo
de 2011 surg o morimento Ocuply Wall Street, contra a
desigualdde social e a ganancia dagpoacoes d&Val Street,depois
do crashda bolsagm 2008.Podemos intusive fazr mais uma
referéncia a Margat Thatcher, neste cotextq e recodar sua famosa
fraseA ganancia € um beni1979).0s movimentos de ocugéo
se espalharam pelo globo ndo s6 como critica, mas também como
proposicao de novas maneiras de habitar a urbe.

Em 2013, a violéncia policial foi focalizada nas repressfes aos
movimentos sociais: a perseguicao midiatica a manifestantes foi intensa
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e a criminalizagdo de protestos, incessante. A0 mesmo tempo, as
injusticas foram trabalhadas como simbolos para a mudancga, como
os gritos de “Cadé o Amarildo?”, referindo-se ao ajudante de pedreiro
Amarildo dos Santos, executado por policiais militares dentro de uma
UPP na Rocinha, zona sul do Rio de Janeiro. Rafael Braga Vieira,
também negro e pobre como Amarildo, tornou-se outro simbolo da
violéncia do Estado. Preso por portar duas garrafas de desinfetante
(segundo ele, achadas na rua enquanto recolhia latinhas para venda
para reciclagem) que, obviamente, ndo possuiam potencial explosivo
(dado confirmado por laudo pericial), alegou-se que os produtos
poderiam ser utilizados para atentar contra as forgas policiais. Apés
sair da priséo, e em liberdade condicional, foi acusado de porte de
drogas: 0,6 gramas de maconha e 9,3 de cocaina. Rafael negou a
acusacao, mas mesmo assim, em uma cadéncia de processos kafkianos,
foi condenado a 11 anos e trés meses de prisdo. Neste sentido, vé-se
gue quando Bucault fala do pocesso de docilida dos cquos —
confinados em instituicdes como presidios, quartéis etc. —, percebe-se
gue as instituicdes de reclusdo e puni¢do também ja estdo “plenamente
incorporadas e disseminadas no tecido social, como a ordem natural
das coisagPROVASI, 2016).

Novos fluxos de levantes proliferaram em 2013 e subverteram
0s usos do espaco. Um exemplo é o Ocupa Camara, que durante 67
dias ocupou a pra em fente a Camax Municipal do Rio de Janeir
onde se prtestava adra a instawacé® de uma Cmiss® Palamentar
de Inquérito (CPI) que, em tese, investigaria os transportes publicos,
mas, por ser quase que exclusivamente formada por vereadores da
base governamental, formaria a chamada “CPI chapa-branca” — uma
oposicao branda, ou quase inexistente, ao governo. O Ocupa Camara
também promoveu acdes artisticas/estéticas, colanagem das
escadarias da Camara — denominada “lavagem das baratas” (referéncia
ao grande empresario do transporte publico carioca, Jacob Barata) —,
o enterp politico simbodlico de Edudo Pees,projecdes de videos,
apresentacdes musicais, performances etc. Beatriz Provasi, poeta e
performer cujafase citei no pagmafo anteror, viveu o Ocupa Camar



Ocupa Camara em 2013. Foto: P4gina do Ocupa Camara no Facebook

com intensidade (além do Ocupa MinC - no antigo Canecéo e no
Palécio Capanema) e esseu uma tese sobreste mmentqg
defendida em 2018, denominada: “Olha eu aqui de novo! A tomada
das ruas em 2013 e sua poesia inesgotavel”’. Antes, Beatriz ja havia
lancado um livro de poesias cham#&doguerras nos porta-retratos
em 2014, que imantava muitas questdes de 2013. O livro foi langado
também na rua, e era autografado pela autora com o nome “Bakunin”,
numa alusdo ao inquérito policial de buscéedoico politico russo,
morto em 1876, acusando-o de ligagdo com os movimentos iniciados
em 2013. Curiosamente a escritora Isabel Allende, na obra ficcional
De amor e de somlascrita em 1984, conta um caso parecido, onde
Bakunin também € procurado pela policia chilena — que estava a
sevico da ditalura — acusao de suleers@®: “O cidadéo Bakunin,
signataio de um panfleto lesiva sagada hara das Brcas Amadas,
devera se apresentar voluntariamente até as 16h30min de hoje no
Ministério da Defesa” (ALLENDE, 1986, p. 219).
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A pluralidade das reivindica¢des de 2013 em diante também
foi muito criticada pela midia institucional: para desqualificar os
protestos, dizia-se que aqueles que reivindicavam n&o sabiam o que
gueriam, dada a multiplicidade de pautas. De fato, os reivindicantes
enfatizzvam na so as pautasazidas pelo MB (Mo vimento Risse
Livre), mas também exigiam melhores estruturas para educacao, saude
e moradia. Esta pluralidade também foi uma maneira de subverter a
I6gica dicotbmica e apresentar uma rebeldia das falas e dos corpos
nas was,no sentido de que o discurso izontalizado n& seviria
naquele momento, e era, sim, necesséario escutar a diversidade das
vozes presentes.

Esta transgressdo da ocupacgdo se deu ndo s6 por ocupacgdes
propriamente ditas, como o Ocupa Cabral — que mexeu com as
estruturas elitistas do bairro do Leblon, um dos mais caros da cidade,
guando um gupo de ativistas colocou uma laaarem fente @ prédio
do entdo governador Sérgio Cabral, protestando por sua excludente
administracdo da cidade —, mas também por atos culturais como, por
exemplg agquele denminado Focup&ao,que pomoveu uma @ao
fotografica para modificar certos pontos da cidade, implantando fotos
e desenhos relacionados as repressdes as manifestacdes de 2013, no
formato lambe-lambe (impress6es em grande formato, afixadas em
muros e tapumes da cidade); ou as a¢des do coletivo Projetacao, que
investiu na ocupacao de espacgos publicos como forma de expressao
politica, utilizando-se de mjetores de luz par‘inscewer’ frases e
ilustracBes de protesto em prédios, carros de policia etc. A apropriacao
de festas tradicionais, como o carnaval, se deu, por exemplo, com o
blocoTaTudo Errado (alusa a tatu,mascote da Copagm 2014,
dentro do Ocupa Carnaval, movimento que parodiava marchinhas
de outos @amavaisgriticando o m@imento politico atuallambém
as tradicionais pinturas no chdo e muros das casas, no sentido de
apoiar a torcida da selecédo de futebol nas ocasifes para a Copa, se
transfigurou. Desta vez, rarearam-se 0s enfeites, e pinturas criticas ao
megaevento se espalharam por toda a cidade.



Ocupa Carnaval, fevereiro de 2014. Foto: Midia Ninja

Os megaeventos, apesar da grande preparacao e das grandes
consequéncias, sao curtos: 19 dias, no caso das Olimpiadas, e 32 dias,
no caso da Copa. Os atos de contestacdo se desenrolaram antes,
durante e apOs estes periodos. A dramaticidade dos impactos da
implantag&o destes eventos como modelos de um mundo competitivo
tem sido abertamente questionada, mesmo em Olimpiadas ditas de
sucesso, como a ocorrida em Barcelona em 1992, pois ha avaliacdes
de que hoje as desigualdades naquela cidade aumentaram, ja que esta
tornou-se um produto de luxo (cidade-mercadoria), o que leva a ideia
de que, se ha luxo, ha exclusao, ja que a unanimidade nos processos
nao é algo perfeitamente constatavel. Entretanto, algo totalmente
palpavel é a divida apresentada pelos balancos financeiros pds-jogos.
Em 1976, as Olimpiadas de Montreal mostraram ser um grande
simbolo deste risco as contas publicas. A divida da cidade foi tamanha
gue s6 conseguiu ser totalmente quitada em 2006, trinta anos apoés a
realizacdo do evento, mostrando que os legados foram privados, mas
as dividas, publicas. Jean Drapeau, prefeito da cidade, prometeu a
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populacdo que ndo havia chances de dividas ocorrerem (“The
Olympics can no more run a deficit than a man can have a baby” —
“As Olimpiadas podem deixar dividas da mesma forma como um
homem pode engravidar”, em traducéo livre), e sua declaracéo ecoou
durante todos estes anos, até o pagamento total da divida, no valor de
US$ 1 bilh® (o que também séu paa elear os impostos dagid).

N&o é a toa, portanto, que, para os Jogos de 2022, Oslo, Estocolmo,
Cracdvia e Munique desistim da cacoréncia can Pequim,e pan

2024, Toronto, Bost;m e Hambur@ também ja abaneaaram o
processo. Em junho de 2018 o COL (Comité Organizador Local)
divulgou que o orgamento para a Copa da Russia ja é de R$38,4 bilhdes
— sendo, portanto, ainda mais caro que o orcamento do Brasil (o
Tribunal de Catas da Unié) apesentou o gastonfl das Qimpiadas
brasileiras como sendo no valor de R$25,5 bilhdes.

Esta € a agudizacao da “cidade de excecao”, termo utilizado
por CallosVainer — baseando-se em Giorgio Agamben (2004) e seu
“estado de excecdo” — para falar deste modelo tecnocratico no qual os
técnicos e planejadores detém um poder extraordinario, que dispensa
a apovecéo popularEste modelo de cidi® que nascé na metde
dos anos 80, quando se faz uma critica ao planejamento urbano
moderno, surgido no pds-guerra (cujo apice brasileiro se deu na ditadura
civil-militar) € a base para o surgimento do modelo atual. O Plano
Diretor,que é uma deterinag& nomativa de cano a cidde deve se
organizar (ja que isso é necessario para um Estado planejador
interventor \erticalizante), passa a ser uma amaaa livre
funcionamento do merado, segundo o mfessarEste modelo passa
a ser questionado pela ofensiva do pensamento neoliberal, baseando-
se inclusive no colapso dos paises socialistas no final dos anos 80, e
disseminando, assim, a ideia de que o Estado, quando interfere demais,
acaba atrapalhando. Assim, o funcionamento de uma empresa passa
a ser o modelo a ser seguido, ja que este se resume em eficiéncia,
competéncia e produtividade, ou seja, € uma forma mais préxima da
perfeicdo de uma organizagdo social, mesmo quando h& problemas.
Vainer conenta que:



(...) em sintese, pode-se afirmar que, transformada em coisa a ser vendida e
comprada, tal como a constréi o discurso do planejamento estratégico, a cidade ndo é
apenas uma mercadoria mas também, e sobretudo, uma mercadoria de luxo, destinada
a um grupo de elite de potenciais compradores: capital internacisitahtes e
usuaios doaveis(VAINER,2013 p.4)

Neste sentido, a cidade passa a ser repensada pelo viés da
globalizacédo dos mercados, e, também neste sentido, a divergéncia é
malvista. A dissensdo interna passa a ser um obstaculo para a
competitividade das cidades — como as contranarrativas, as
controvérsias, que, em paralelo, se firmam na competitividade dos
jogos. A regra € a excepcionalidade, a criacao de crise € uma criacao
estratégica e as questdes passam a ser tratadas caso a caso dentro de
I6gica das parcerias publico-privadas, o que leva a processos de
segregacao social e a ndo participacdo democratica.

Lembrando Antonio Gramsci, que dizia ser “pessimista pela
inteligéncia e otimista peleontade’, podemos citamo sentido de
resisténcia, ndo so6 as acdes estético-politicas e artisticas, mas também
a ciiacéd de Conités Ppulaes da Copa e dasli@piadas em todas
as cidades-sede. No primeiro caso, grupos se articulam, por exemplo,
para se defender das remocdes — caso da Vila Autédromo, pequena
comunidade na Bara daT ijuca que ja estava ntara paa ser extinta
desde o mjeto dos Jags RAn-Americanos.Utiliz ou-se neste aso
especifico, o pretexto de que a vila em questao poderia ser uma ameaca
a0s jo@s,pois estava no gderetro de segan@ do Rique Aimpico
Também ausou-se &ila Autddromo de ser poluider da laga de
Jacarepagud, mas a Cidade do Rock, por exemplo, construida do outro
lado da mesma lag,n& sofeu a&usgbes desta dem.Vale dizr
gue, de acordo com a Articulacdo Nacional dos Comités da Copa e
das Qimpiadas (ANGOP, 2014 p.21),cerca de 250 mil pessoasdm
vitimas de remocéo for¢cada, e s6 no Rio de Janeiro, mais de 20 mil
familias. Esta Vila ndo so resiste por si mesma como também é
geradora de informacéo e cultura: prova disso € a construcéo do Museu
das Remocoes, |4 estabelecido desde 2016. Este museu fala da
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necessidade coletiva de registrar as praticas sociais da comunidade, e
também sobre a importancia de denunciar o processo de apagamento
cultural produzido pela remocédo. S&o esculturas, fotos e imagens
produzidas por moradores, ex-moradores, moradores de comunidades
préximas a Vila e alunos de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Anhanguera.

Uma lei, especialmente criada para 0s jogos, autorizou 0s
municipios e estados a se endividarem acima do que era permitido
em circunstancias normais. Essa flexibilizacdo da lei de
responsabilidade fiscal mostra que, para que sejam construidos novos
equipamentos de moradia, educacao e saude, por exemplo, ndo cabe o
endividamento, mas para construir novos estadios, reconstruir outros
e montar equipamentos esportivos varios, abre-se esta excecdo. A
ocupacao nas escolas em todo o Brasil, a partir de 2015, mostrou que
este questionamento ja esta na pauta também dos mais jovens.

Curiosamente, a Vila Autédromo esta proxima a avenida que
leva o nome de Salvador Allende, ex-presidente do Chile e primeiro
chefe de Estado socialista marxista eleito democraticamente no
continente amecano e queem 1973sofreu um @Ipe de Estdo
liderado por Augusto Pnochet, seu befe das Brgcas Amadas,
resistindo até o ultimo mmento no Rl&io de La Moneda,em
Santiago. Pinochet, entdo, governou o Chile de forma autoritaria por
17 anos, e ap6s deixar a presidéncia chegou a ser preso, acusado de
crimes como violacao dos direitos humanos, corrupgao ativa e passiva,
desvio de dinheir publicq entre outios (e dedndidq vale lembar,
pela ja citda pimeira-ministra do Reino Unido MargatThatcher).
Menciono Allende também por conta do filme chileMachucade
2004, que mostra o grande conflito social no Chile da década de 70
atraves da histéa de Rdio Machuca, menino pobe que ent paa
uma escolaatolica de rcos apos o détor, um s&edote humanista,
oferecer bolsas de estudo para diversas criancas carentes. O roteiro
baseia-se na hisiarreal de Geardo W helan,que em 1973 passa a
dirigir o colégio Saint George, em Santiago. No filme, apds o golpe e



em meio adrte repressé militar, mostia-se a marteete de um jaral
da époa (que ainda hoje cula),El Mercuio, que dizia que a FA
confirmavatudo estava namnal no Chile (FIFA informé al nundo
gue la vida en Chile es normal”).

Outro filme relativo a esisténcia e espgeré Os ebkles do
futebalde 2011de Gilles Rereza e Giles Rofque cata a histoia de
cinco jogadores de futebol: Sécrates (Brasil), Didier Drogba (Costa
do Marfim), Carlos Caszely (Chile), Rachid Mekloufi (Argélia) e
Predrag Rasic (Bosnia) que lutam catra a ideologia polita
dominante em seus pais€aszly, por exemplqg se ecusou a aper
a méo do general Pinochet na abertura de uma partida e fez campanha
para sua deposicéo durante o plesbiscito de 1988 (onde se perguntou
a populacado se esta desejava a continuidade — ou ndo — do governo
em exercicio). Caszely chegou a aparecer em um video (pela campanha
do “ndo” — a ndo continuidade do governo) ao lado de sua mae, que
denunciava a ttura sofida por ela nas no& do apaiho epressio
estatal (Oifme No, de Rablo Larrain,de 2012retrata este mmento
dramatico da histéria chilena recente através da narrativa romanceada
de um publicitario responséavel pela Campanha do Nao). As€isti a
rebeldes do futebwl 2013, dentro do festival Cinefoot, no teatro
Maison de Fance que fca no centn do Rio de Janeir Dentro do
cinema ja era possivel ouvir as bombas eclodindo nas ruas. Sai do
filme e fui para o protesto que estava acontecendo naquele dia.

Vale lembar também quemesmo tempaaria, houwe
revogacao do aumento das passagens de 6nibus em 2013, mostrando
o0 vigor da forca contestatoria propositiva. Neste sentido, pode-se entéo
falar de umaecofigurac® da paisagm ubana.Portanto, esta
contestacdo da cidade-mercadoria pode levar a investimentos na
ordem da cidadania, a medida que se politiza o cotidiano, em um
processo de reapropriacdo dos espacos publicos e do sentido de
produggo do lugar

Depois do fim da Copa e das Olimpiadas no Rio de Janeiro e
no pais, as controvérsias se agudizaram. Mergulhado em uma crise
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politica can a ascensé& pesidéncia do esevador Michel Temer
depois de uma@pe palamentayauxilialo pelo ecossistema midiatico
contemporaneo, o Brasil mostra que a derrota de 7x1 na Copa pode
nao ter sido apenas delirante simbolismo.

Notas:

4- Disponivel em:https://wwwyoutubecan/watch?v=ZKDR aZXajlg .Acesso em

30/06/2018.

5 - Disponivel em:https://wwwyoutubecan/watch?v=p9v9Zwelel&t=241s
Acesso em 30/06/2018

6- Nesta entvista paa aTl V Folha,em 14 de outularde 20129 ent@® prefeito da

cidade diz se orgulhar de instaurar a primeira PPP (parceria publico-privada) do
Brasil e a segunda maior do pais —a que compreende o Parque Olimpico —, salientando
gue o Rio é m bom lugar para se fazer negocios. Disponivel em: https://
www.youtubecam/watch?v=KxPH IqUfkc . Acesso em 30/06/2018.

7 - Disponivel em: http://esporte.ig.com.br/futebol/copa-do-mundo-2018/2018-
04-25/copa-russia-gastos.html . Acesso em 30/06/2018.



1.2 OS JOGOS OLIMPICOS
1.2.1 GRECIA: UM IDEAL CONTROVERSO?

Como chegamos a ideia de producéo de verdades? E a de nao
direito a revolta? Neste capitulo, falarei sobre os Jogos Olimpicos como
um conceito atrelado a ideia de saude, de corpo saudavel, de corpo
ideal, de corpo socializavel, ou seja: uma producéo de verdade. Falarei
também,entre outas coisassobe cano esta ideia pode ser
estrategicamente a poderes hegemonicos.

Na verdade, ndo existem registros exatos sobre a origem dos
Jogos Olimpicos Antigos, mas sim, diferentes hip6teses sobre sua
criacdo (LIMA, MARTINS, CAPRARO, 2009, p. 3). O Barao de
Coubertin, que em 1896 reativou 0s jogos, atribuiu sua ideia a
rememoracao dos jogos realizados na Grécia Antiga, aqueles de culto
a Zeus, o senhor do Olimpo. “Baseado em um dos eventos mais
importantes da Antiguidade Grega, os Jogos Olimpicos foram
reinventados no século XIX como um novo elemento pedagogico,
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sendo reeditados com o inevitavel desejo de reviver o esplendor e a
gloria vividos na Antiguidade” (RUBIO, 2002, p. 130). Elias e
Dunning (1992p. 189),por sua &z,afrmam que osampematos da
Antiguidade se distinguiam bastante dos atuais, mostrando que
existem diferencas estruturais entre estes e que as ligacbes do tempo
s& forjadas fagilmente tensimando a teda de sua assocé e
encadeamento.

Giordani @pudLIMA, MARTINS, CAPRARO, 2009, p. 3,
2001, p. 259), por exemplo, salienta que 0s jogos gregos antigos eram
festivais sagrados, caracterizados pela adoragéo dos deuses, e que na
contemporaneidade este aspecto € eliminado. Além disso, Giordani
diz que existiam outros eventos esportivos na Grécia Antiga com
caractelisticas diersascano os Jogs Rinebes Piticos,Nemeus,
istmicos, e os Jogos Heranos (que eram destinados apenas as mulheres,
como oferta para a deusa Hera, mulher de Zeus e sua irma gémea,
gue representava o matrimonio e a protecdo das esposas e maes).
Portanto muitas podeiam ser as fundées dos jags olimpicosAlias,
uma das principais dificuldades no entendimento da cultura grega
antiga, em se tratando da civilizacao helénica, é que as relacdes de
mito e realidade muitas vezes sdo fundidas, como alertam Lima,
Martins, Clévis e Capraro eflimpiadas modernas: a historia de uma
tradicao inventad2009).

Desta forma, o ato de recriacao das Olimpiadas expde anseios
de recuperacdo de ideais gregos antigos aliados a principios
aristocraticos do século XIX. Nao é, portanto, de maneira impune
gue esta recriacao foi sugestionada por alguém que carregava o titulo
de bardo, ja que as ideias sdo sempre direcionadas a um dominio.
Assim, sao potenciais ja comprometidos com este ou aquele modo de
expressao (DELEUZEapudRoberto Machado em “Deleuze e a
Literatura”, curso em vided)O modelo, essa condicdo-génese dos
jogos, é associada a aventura de Hércules, do poema de Hesiodo, onde
o titd Prometeu foi responsavel pelo roubo do fogo de Zeus para



oferecer de msente @s motais.Por canta desta tigio, Prometeu

foi vitima de torturas infinitas nas masmorras do monte Caucaso,
onde uma aguia vinha todos os dias para Ihe devorar o figado, e, logo
gue ela saia, o 6rgéo se regenerava, prolongando indefinidamente o
martirio de Prometeu. Hércules, um semideus, teria entdo concluido
doze trabalhos para poder tornar-se imortal e assim poder livrar
Prometeu, criador e protetor da humanidade, do seu eterno matrtirio.
Os atletas, portanto, imitam estas acdes quase impossiveis, de limite
do corpo humano, como a pergunta fundamental de Spinoza: “O que
pode um corpo?”. A diferenga da natureza entre deuses, semideuses e
humanos esta ligada como uma ponte, como um desejo de
imortalidade, e, portanto, uma falta, algo que falta ao ser humano. A
pergunta de Spinoza, assim, ndo diz respeito somente a um corpo
ligado a alma, ao mito, a eternidade, mas sim a vida humana presente
do sensivel, dos afetos e das afec¢des; como um objetivo final ético —
e por conseguinte empirico — e ndo um valor moral, como um valor
transcendental. Deleuze, comentando Spinoza, chama de bom
encontro quando um corpo, que tem suas relagdes caracteristicas
internas, encontra outro corpo em que suas relacdes caracteristicas
internas se conciliam com o primeiro, como modificagdes produzidas
Nos corpos que aumentam a poténcia de agir (SPINOZA) e levam a
uma ética da poténcia (DELEUZE). Desta maneira, podemos situar

a pergunta, no tocante socio-ético-politico: O que pode um corpo
brasileiro?

Os estados-nacgdes e suas estratégias de cuidado ou ndo dos
corpos simbolizam os diferentes projetos dos sujeitos. Estas distincdes
encontram um meio seletivo, uma selecéo palpavel do que pode ser
melhor ou piorO pédia as medalhagstes objetos do saber-poder
(FOUCAULT) mobilizam os aétos das ngbes,as oposicdes
competitivas dos valores. Como as nacgdes procuram também forjar
suas imagens a partir destas competicdes, reforcando as suas
articulacdes politicas através dos esportes, de certa forma “ganhar” o
direito & sede da Copa do Mundo e das Olimpiadas significa reforcar
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uma identidade, uma imagem que pode ser melhor vendida, explorada
comercial e (portanto) turisticamente. As imagens, como produtos
estéticos e artisticos, e o deslocamento de atletas e entusiastas para
acompanhar os jogos, fomentando o turismo, constroem um espaco
geografico do pensamento que leva a questionamentos privilegiados
acerca destes eventos. Como estes dois eventos, no Brasil, motivaram
afetos multiplos, de torcida, de néo torcida, de torcida contra,
privilegiaram também a criacdo de acles artisticas e estéticas
insurgentes, que questionaram o valor social da implantagdo destas
competi¢cdes em solo brasileiro. Acompanhei e atuei, ora com receio,
ora alimentado pela coragem do grupo social que escolhi e estou
incluso, estas acdes estético-politicas (COLETIVO 28 DE MAIO)

— que, por vezes, estavam também ligadas a intencionalidades
artisticas.

Hércules, este personagem-génese grego, ja teria mostrado a
gue veio quando estrangulou duas serpentes que sua tia Hera (que era
0 motivo dos Jogos Heranos, para mulheres) colocara no berco para
mata-lo. A superioridade mitica de Hércules inspira um tipo de
personalidade atlético-herdica e patriarcal, ja que Hera usou um de
seus poderes para enlouquecer o sobrinho, que, fora de si, acabou
matando a mulher e os filhos. Hércules, entéo, foi se consultar com o
rei Euristeu, que tinha fama de sabio e que o aconselhou, dizendo que
para purificar-se de seus pecados seria necessario concluir os tais doze
trabalhos. Um destes consistia em limpar as cavalaricas gigantescas
do rei Augia,de Elida.Para limpar os cusis,que cotinham uma
guantidade enorme de animais e ndo era limpo ha mais de trinta anos,
Hércules precisou desviar o curso de dois rios. Seria por esta associacao
de ideias que no comeco e no fim dos jogos havia sacrificios de animais.
Concluidos os trabalhos, Hércules virou imortal, péde libertar
Prometeu e resolveu criar os jogos em homenagem a seu pai. A familia
pode ser honrada, e a paz restabelecida para o heréi. A busca dos
filosofos gregos antigos, que no século VI a.C. visavam investigar a
natureza a procura de principios estaveis que pudessem explicar as



coisas, esta de certa forma ligada a este ideal heroico do mito, um
ideal de construcdo de subjetividades em detrimento de diferencas,
em um desejo de planificacéo das personalidades, partindo do principio
de que a vida deveria ser desejada e vivida de uma determinada forma
especifica — o que ndo € muito distante da ideia atual de normopatia,
de busca incessante de um modelo de personalidade que atenda ao
mesmo tempo a multiplos e controversos interesses, de forma estavel.

O fogo, e mais especificamente a tocha nas olimpiadas,
simbolizariam este roubo de Prometeu, a descoberta do dominio
técnico do fogo que revolucionou a humanidade. Santos da Silva
indica uma controvérsia ja no mito: “Assim, as Olimpiadas designam
um evento competitivo realizado em exaltacdo a Zeus, deus do
Olimpo, com honrarias a Hércules, seu filho querido, mas em memoria
a Prometeu, castigado por Zeus e libertado por Hércules” (SANTOS
DA SILVA, 2016,p. 5). No amag@ dos jo@s estan né s a
contradicdo, a imposicao de interesses, mas também a tentativa perene
e inalcancavel de, mesmo assim, se igualar aos deuses. Nas Olimpiadas
da Antiguidade, em dado momento, a corrida com tochas foi abolida
pela contradicdo flagrante de que, em um evento em homenagem a
Zeus, ndo seria de bom tom desagrada-lo, lembrando-o do roubo do
fogo por Prometeu. A tocha levada por um atleta surgiu, entretanto,
novamente nas Olimpiadas de 1936, curiosamente, na Alemanha
nazista. Este fogo, que poderia simbolizar o desenvolvimento e o
progresso tecnoldgico e cientifico do ser humano, em uma
interpretacdo do poema de Hesiodo, foi utilizado na Alemanha
hitlerista como forma de promover seu regime de suposta superioridade
daraca ariana, aproveitando-se do louvor a cultura da competicdo que
0s jogos incitavam. Nao por coincidéncia, sdo muitas as referéncias a
cultura grega antiga feitas por Hitler em sua biogidéa Kamp#f

As viagens aliascamo relemba Riardo Helton Ouriques
em A producédo do turismo: fetichismo e depe(@EiEiaforam
fomentados na ditadura hitlerista como forma de viabilizagéo de
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descanso e refazimento dos trabalhadores alemaes através de uma
entidade dhamala KdF Kraft durch Freude;forca pela alega’, em
portugués)gue atuava como 6rgao organizador do tempo livre dos
trabalhadores, revelando um latente autoritarismo. Depois de situar
gue a criacao do fim de semana surgiu na Inglaterra do século XIX,
mas que sO no séculX> que o tusmo bi fomentalo, Ouriques

(2005, p. 31) diz que: “(...) foram decisivas as experiéncias coletivistas
do fascismo italiano e do nazismo alemé&o, que popularizaram a
incipiente pratica inglesa das viagens de recreio do século XIX".

O carater e uso politico dos jogos, portanto, perpassa 0s tempos:
“Em 884 a.C. foi assinado um tratado de paz entre os reis das cidades-
estado de Pisa, Esparta e Elis. O tratado, chamado Ekeheiria, propos
a realizacdo dos jogos em Olimpia para celebrar a paz ente as cidades
gregas” (SIGOLI, JUNIOR). O esporte era, entdo, uma maneira de
conseguir um cessar-fogo quase sagrado, posto que este era uma
respeitabilidde impostaalém também de sér de auxilio no ajuste
do modelo fisico e moral do ideal grego. O esporte “era utilizado, na
épo@ escolarcano prepaacd® militar paa os jeens”(SIGOLI,
JUNIOR, p. 112).

Neste momento, o mito se embaralha novamente com a
realidade: desesperado com a situacéo da regido de Elida, que se
encontrava em conflitos e assolada por uma peste, o Rei Ifito foi se
consultar com a sacerdotisa Pitia, que lhe disse que as coisas s6
voltariam ao normal se 0 jogos, que ha tempos ndao mais se disputavam,
voltassem. Eles voltariam em 776 a.C., quando iniciou-se o registro
dos nomes dos campedes dos jogos, de certa forma dando uma
oficialidade a historia dos campeonatos, que duravam cinco dias e
eram divididos em provas para adultos e provas para efebos — os
adolescentes. Em lugar de medalhas, os campedes recebiam coroas
de ramos de oliveira e participavam de banquetes e grandes festas. Se
transformavam em herdis, sendo conduzidos as suas cidades por carros
puxados a cavalo. Obtinham regalias para o resto da vida, ja que eram
responsaveis pela volta a normalidade das coisas, acalmando a ira dos



deuses do Olimpo, como a ja citada busca e cépia dos supostos
principios estaveis da natureza (investigados pelos filésofos gregos
do século VI a.C.).

No séc. Il, a Grécia foi anexada a provincia da Macedonia, e
seus costumes me@ram a desapacer Assim,0s jogs ram
ressignificados pelos romanos, que, naquele tempo, dominavam o
mundo. A decadéncia, portanto, do pensamento grego coincide com
a elaboracédo do cristianismo e uma consequente diferente acepc¢éo
dos jogos, e também do belo. Na Roma Antiga, as disputas sangrentas
entre homens e animais eram oferecidas a populagdo como
entretenimento paa distac® das ades do impedor. Os Jo@s
Romanos também consistiam em lutas corporais de homens até a
morte, e execuc¢des daqueles julgados como “criminosos”. A “politica
do péo e circo”, de oferecimento do espetaculo dos jogos, aliada a
oferta de uma cota de pées a populacédo, evidenciava uma funcao
alienante, abafadora de controvérsias. Assim, desde sua implementacéo
(e posterior transformacéo e ressignificacédo), podemos analisar 0s jogos
como forma de modelagem e reafirmacéo, pelas for¢cas coalizantes do
poder de cetos inteesses hegndicos.A necessidde de éxito dos
jogos é evidente diante da magnitude dos investimentos destinados a
apaixonar a adesao quantitativa da populagcéo. A imagem imposta no
espetaculo supde, entdo, uma coesao totalitaria, dada também, de forma
contemporanea, em uma felicidade mercantil em voga que vai,
inclusive, além do carater prestigioso do espetaculo. Sobre este aspecto,
Guy Debord (1967, p. 52) diz que “o espetaculo é absolutamente
dogmatico e, ao mesmo tempo, ndo pode levar a nenhum dogma
sélida Para ele nda pag; € o estdo que lhe é natal e todavia,o
mais contrario a sua inclinacao”.

Nero, o Imperador que ficou louco e decidiu colocar fogo em
Roma para assistir as constru¢cdes sendo queimadas do alto de uma
torre, decidiu, antes disso, participar dos Jogos Olimpicos como
campetidor em uma corda de arros puxdos por avalosNo meio
da competicédo, Nero levou um tombo e ndo conseguiu completar a
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prova;porém,camo el impeedor e Unico canpetidor foi logo sagado
campeao.

Foi no ano de 393 d.Que o impeador romanoTeodosio di
convertido ao cristianismo e, depois de aproximadamente doze séculos
de jogos, passou a proibi-los, pois os considerou cultos pagéaos,
lembrando que os sdficios de animais — e por queondizer, de
atletas — estava presente em todas as Olimpiadas até entdo. A arte
também neste tempo era considerada objeto mundano, alheio as
guestdes religiosas que eram superiores. Como Nietzsche dizia: “O
cristianismo é um platonismo para o povo” — uma vez que o que ele,
Nietzsche, critica € a propria ideia de metafisica, de divisdo de mundo
superior e sensivel sugerida por Platdo.

Oucg entd, os gitos de“nédo vai ter Copaltjuase cmo um
grito de invers@® do idealdo modelarda ideia de anscendéncia de
Platdo. “Nao vai ter Copa!” podia ndo ser exatamente o realizavel, ja
gue a maquina da Copa do Mundo, aliada aos conglomerados de
empresas que a suportam, € imensa; mas era o grito de guerra possivel
para aqueles que questionavam 0s jogos, grito que foi, de certa forma,
menos contundente nas Olimpiadas, devido aos processos brutais de
abafamento e excluséo ja experimentados dois anos antes.

Platéo, este inimigo das artes, transformou a finalidade destas,
entretanto, em problema filoséfico. Militando pelo pensamento
racional,criou o canfronto entre ate e ealidale Se no nosso omdo
“sensivel” tudo estd em constante mudanca, e ha para ele uma esséncia
imutavel, esta, portanto, ndo esta aqui, mas no mundo das ideias —
essas esséncias que sdo modelos ou paradigmas sem falhas. Esta
interpretacdo tornou-se praticamente um padrdo de pensamento
guando condensou a experiéncia do belo. A beleza universal é uma
esséncia ligada ao superior-racional; ja a parte inferior da alma seria
aquela ligada as paixdes, ao sensivel, a matéria. Os artistas,
principalmente os artistas plasticos, que privilegio neste trabalho, como
produtores da matéria, que imitam e trabalham o mundo sensivel, sdo
desprezados na doutrina platonica, tendo dentro desta mérito diminuto



ou nulo. Platdo, que em grego significa “ombros largos”, participou
das Olimpiadas de seu tempo e era considerado bom atleta.

Os Jogos Helénicos (gregos) ocorriam em um so local, o
santuario de Olimpia, e ndo havia, portanto, o carater espacial
transitorio, como ocorre com 0s jogos modernos, questdo salientada
por Lauret Godoy (1996). Havia, assim, uma peregrinacdo em sentido
unico dos participantes das competicdes e torcedores até Olimpia, e
ndo uma continua mudanca do local dos jogos (a troca de cidades-
anfitrids, que ocorre nos jogos atuais, é uma referéncia a amizade das
nacdes e ao congragcamento dos povos). Entretanto, ainda hoje os
jogos incentivam facanhas incriveis, com a esperanca (esperanca, o
altimo “mal’ deixalo na aixa de Bndoma — ser divino ¢ado por
Zeus para seduzir Prometeu) de que seus competidores se tornem
imortais, devido a fama que os aguarda. Aproximariam-se, assim, ao
paradigmatico mundo das ideias platonico.

Outra cantrovérsia também pode ser entr@da no mito na
historia da criagdo da maratona. Em 490 a.C., 0os gregos e persas
travavam uma batalha entre a cidade de Maratona e o0 mar Egeu.
Miliades, comandante grego, percebendo que o exército persa se
apoximava cm rapidez, pediu que um dos seus salds,Fidipides,
corresse de cidade em cidade até chegar a Atenas, pedindo reforgo
parma as topasO trajeto ea de 40 quiltnetros.Fidipides wltou can
10 mil soldados, e os gregos venceram a batalha. O comandante
orgulhoso pedilent®, que kdipides wltasse coendo a Aenas pa
informar a vitéra abs gvemantes Quando ©iegou a seu destino
teria dado a valiosa informacédo e morrido em seguida. A maratona
em sua homenagem, depois de algumas mudancas, foi, a partir de
1924, fixada em 42 quilometros. As homenagens pelos sacrificios
fazem parte, portanto, de uma visdo de mundo heroica e metafisica.
Essa metafisica platbnica seria, assim, uma vingancga contra a vida
(NIETZSCHE), ja que até a morte de si pode ser vista como uma
ordem daquilo que é bom.

E neste sentido de contrapor um ideal que encaro, portanto, a
histéria das Qimpiadas:entendo que esteento é podutor também,
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de todo o contrapoder infiltrado nas idealizagdes competitivas. Assim,
caminho no sentido da quebra de hierarquias, de podios simbdlicos
ou reais, atraves da arte.

Notas:

8 - Disponivel em:https://wwwyoutubecan/watch?v=aOn8xy4N5hcAcesso em
30/06/2018.

9 - Hitler diz, por exemplo'Antes de tudo é preciso pdr no mesmo plano a educagao
intelectual propriamente dita e a educacao fisica! O que hoje se conhece como Ginasio
€ um arremedo do modelo grego. Com 0s nossos processos educacionais, tém-se a
impresséo de que todos esqueceram de que um espirito sadio sé pode existir em um
corpo sao” (HITLER,2001, p. 188). “O conjunto da educacao deveria ser organizado

de maneira que todo o tempo disponivel da mocidade fosse empregado na sua cultura
fisica” (HITLER, 2001. p. 189).



1.2.2 OS J@0S DA ERA MODE RNA — A PROGRESSAOD
DAS REGRAS DO PODER

Os jogps,entd suspensos pdeodosiptiveram na fgura de
Pierre de Fedy o Baéo de Coubein, em 1892sua gande pedx
fundamental reformadora. Dedicado a educacao de jovens, o Barao,
influencialo pelas ideias do edwlor inglésThomas Anold,pensava
gue os rapazes do seu tempo (ndo as mulheres!) precisavam de uma
distracdo sadia para suas horas vagas. Menezes e Sanfelice explicam
que:

Viajando pelo mundo, incumbido pela Franca de comandar uma reforma
no ensino e procurando novas experiéncias, vislumbrou o globo como um grande
patio de colégio onde os paises se reuniriam periodicamente para medir for¢as e
habilidades. (MENEZES, SANFELICE, 2003, p. 1)

Assim, dois anos depois, num congresso na Universidade de
Sorbonne, decidiu-se que as olimpiadas seriam realizadas em 1896,

em seu pretenso berco de origem: Atenas.
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Estadio Panatenaico, em Atenas. Estadio onde ocorreu a primeira Olimpiada da Era
Moderna, em 1896. 2019. Foto: Frechette

Nas dimpiadas,sanente amdores poddam paticipar. O
ideal do amdorismo casistia em pasewar pincipios éticos
aristocraticos, ao passo que os ideais burgueses eram mais “utilitarios”.
Assim, Hobsbawm e Ranger dizem que “o ideal do amadorismo, que
apresentava a vantagem adicional de reunir classe média e nobreza,
foi entesourado nos Jogos Olimpicos, uma nova instituicdo” (1988, p.
256). O paradoxo se da na competicdo aliada ao amadorismo. Como
ser competitivo sem ter tempo disponivel para o treino, quando se
necessita lutar pela sobrevivéncia? Como um operario, por exemplo,
em tempos contemporaneos, poderia se tornar um atleta competitivo
tendo um trabalho de 40 horas semanais em uma fabrica, em um
escritorio, em um restaurante? Coubertin era um educador e se via
inserido no paradoxo de tentar criar oportunidades equitativas para
todos através do esporte, e a0 mesmo tempo associando o esporte a
um modelo burgués de educacdo. Esta controvérsia, ao longo do
tempo, foi ficando cada vez mais insustentavel, levando a grande
estrutura competitiva que conhecemos hoje.



Foi um bispo da Iggja Catdlia, da Rensivania,nos EUA,
gue em 1908 disse a famosasE’o importante n& é \enceymas
sim participar”, durante um serméo aos atletas que disputariam as
Olimpiadas de Londres (LENNARTZ, 2001/2002pudLIMA,

MAR TI NS, CAPRARO, 2009) Esta fase 6i muitas \ezes ceditada

ao fundador/refundador/inventor de tradi¢cdes, o préprio Bardo de
Coubetin, ja que sara nmuito bem a seus ppositos oginais.
Entretanto, o que teria se afixado de maneira identitaria aos jogos
sefa o lemdcitius,altius fortius”,de autoia do mange francés Henr
Didon, que significa “mais rapido, mais alto, mais forte”, quase o oposto
do mote anteor.

Transbrmadas, estas hexditaredades cultuais das
Olimpiadas séao ressignificadas, ou, como preferem Eric Hobsbawm
e Terence Ringer, s® tradicdes inentalas,e tratam,portanto, da
tentativa de estabelecer uma continuidade, uma aproximacao
convincente, um prosseguimento de vinculo com um passado historico
apropriado. O que o Bardo de Corbertin queria era resgatar certos
valoes moais que Ihe apziam.Para issgutilizou-se da esaitégia
de conferir legitimidade a atividade dos jogos através da referéncia
longinqua destes no tempo, ou seja, ao “inculcar certos valores e
normas de camportamento ataves da epeti@o” (HOBSBAWM,
RANGER, 1997. p. 9). Como puderam ser instrumentalizados por
Hitler, os Jogs Oimpicos ainda s8deceta forma,utilizados paa a
manutenéo e a pomogdo do podemeste sentidgpodemos também
nos referenciar as relacdes de poder controversas explicitadas no livro
Microfisi@ do pde, de Michel Foucult (1979),principalmente
guando o autor esclarece que o poder ndo seria algo exclusivamente
danoso, mas que, atraveés do que ele chama de “fibras capilares”, passa
a estabelecer outras relacées e uma certa positividade — positividade
ndo no sentido binario, mas da produtividade. O poder gera
produtividade, na medida em que estabelece a possibilidade de uma
forca contraria a este, e € neste sentido que h4 a possibilidade de
construcdo da contranarrativa, que € um dos objetivos deste trabalho:
0 mapeamento dessas acdes estético-artisticas.
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Desde a Grécia Antiga, passando pela reforma/recriacdo das
Olimpiadas e chegando até 2016, no Rio de Janeiro, as relacdes de
poder se dinamizaram e se complexizaram muito. Os aspectos macro-
politico-econémicos se evidenciaram, como, por exemplo, a estratégia
de boicote de nacdes a certos jogos. Hannah Arendt, ao discorrer
sobe a g& do ser humano noumdq diz,pelemptoliamente:Todos
0s aspectos da condicdo humana tém alguma relacdo com a politica”
(ARENDT, 2007,p. 15).A veia politi@a do @ento icou ainda mais
escancarada logo na quarta edicdo dos Jogos Olimpicos da
modenidade em 1908em Londres,quando a mlandia,ocupaa
pelos russos, ndo pdde desfilar com sua bandeira nacional, e a Inglaterra
proibiu que afdlanda também pudesse diesfcan a suakoi a patir
das Olimpiadas de Londres, também, que o Comité Olimpico
Internacional (COI) e as confederacfes esportivas mundiais passaram
a dividir a arbitragem com o pais anfitrido dos jogos, ja que havia
muitas duvidas sobre a parcialidade dos juizes britanicos. Ekeheiria, o
tratado grego antigo que propunha a realizacéo dos jogos para celebrar
a paz, cessando as guerras, nao teve relevancia em 1916. A Primeira
Guerra Mundialeclodiu em 1914, e o evento programado para
acontecer dois anos depoismé&e ealionu. Em 1924,em Raris, a
Alemanha inaugurou os boicotes aos jogos, ja que o pais foi obrigado
a pagar uma soma de indenizacao de guerra — que considerava injusta
— a0 govemo francésAlém dissgas catrovérsias secaimularam:

A torcida francesa vaiou o tempo inteijualquer cmpetidor e qualquer
hino que ndo fosse a Marselhese. Muita confusdo no boxe, na esgrima e no ragbi, este
ultimo tendo sua Ultima inclusdo nas Olimpiadas. Decisdes equivocadas e localistas
dos juizes levaram algumas pessoas a pensar em eliminar dos Jogos todas as
modalidades em que o resultado dependesse do julgamento de juizes. (MENEZES
e SANFELICE, 2003, p. 3).

Em 1936, em Berlim, as relacbes de poder atreladas as
Olimpiadas ficaram ainda mais evidentes. Apesar dos varios protestos



pelo mundo pedindo a mudanca do pais-sede, a Alemanha nazista de
Hitler foi mesmo a anfitrid do espetaculo, e o autointitultidoer
preparou um grande arsenal de propaganda, aproveitando-se desta
conjuntura para promover o seu regime ditatorial. Nos Estados Unidos,
Ernest L. Jahncke, estadunidense membro do COlI, foi expulso da
entidade (o unico membro do COI expulso até hoje) por defender o
boicote as jogs.Jahnke foi substituido por Aery Brundage,
membro simpatico ao regime nazista, que se tornaria presidente da
instituicdo em 1952IrlandaPeru e Coldnbia abandoaram os jogs

como forma de protesto.

O plano de dar, portanto, uma possgl pova da sup@ridade
ariana e das maravilhas do regime nazista através do esporte de
rendimento bi, de ceta forma, fissuedo pela vitdia de JessevEns
(1913-1980), o jovem negro estadunidense que bateu quatro recordes
olimpicos.A complexidale das elagcbes de podeentretantq
perpassam o episédio, numa metacontrovérsia — ja que, como esperado,
Hitler ndo saudou o atleta negro, mas Jesse também néo foi convidado
pela Casa Branca para receber os cumprimentos esperados. Uma
subcontroversia também se apresenta no fato de que a marca esportiva
gue Owens utiliava em seus ténisaest Adidas,dos iméos Adolf e
Rudolph Dasslemazistasiliados @ patido de Hitler no ano de sua
ascensd 1933.Quando o atleta moeu,em 1980sua Vit foi
resgatada pela propaganda governamental, no sentido de agregar valor
a cultua dos EW, quando o ent@presidenteimmy Catter, divulgou
a seguinte mensam:“Talvez nenhum outo atleta em todo o omdq
em todos os tempos, tenha simbolizado melhor a luta humana contra
a tirania,a miséia e o ecismd. Vale lembar que a seggaa racial
institucional nos Estados Unidos da América vigorou até 1967, quando
0 congresso estadunidense aprovou a lei de direito ao voto, precedida
pelas leis do daito civil,de 19640 jovem Owens vieu a se@ya&ao
em seu préprio pais em 6nibus, escolas, faculdades, parques e filas
para sevicos publicoE pode-se dier que hoje em dia a seggao
racial ndo é mais legal, mas certamente ainda existe — apenas de forma
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mais velada e sofisticada. A politica antidrogas fortalecida, por exemplo,
pelo governo neoliberal de Ronald Reagan (1981-1989) levou a uma
grande criminalizacdo dos negros pobres do pais, que sdo a maioria
dos encarcerados dos Estados Unidos. E € neste pais que ainda existem
grupos simpatizantes da supremacia branca, como o0 movimento dos
confederados e a Ku Klux Klan.

Em 1940 e 1944, as edi¢c6es das Olimpiadas ndo se
concretizaram, por conta da eclosdo da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), e em 1948, em Londres, a delegacao da Alemanha nao
foi convidada. Japdo, China e URSS também ndo apareceram,
salientando a utilizagdo do carater politico dos jogos. Em 1952, em
Helsinque a URSS wltou a conpetir, em plena Gerra Fia can os
EUA. Nas aenas,as disputas pela hmgaia no @mpo espdivo
mundial pareciam uma metafora a tentativa de dominio bélico do
munda E, cano né& podia deixar de sermaior nUmes de medalhas
ficou dividido entre estes dois paises; 40 para os atletas dos Estados
Unidos e 22 para os atletas da Unido Soviética.

Em 1956, em Melbourne, Austrélia, os boicotes foram as
armas mais utilizadas pelos governantes dos paises competidores. A
crise do Canal de Suez, quando o presidente egipcio Gamal Abdel
Nasser decidiu nacionalizar o Canal, levou a guerra com Israel, Reino
Unido e Fan@ e a nd paticipacé® do Egitq Iraque e Libano nos
jogos. Holanda, Espanha, Suica, Lichtenstein e Suécia se retiraram,
em protesto contra a invasao da Hungria pela Unido Soviética. A China
também anunciou sua auséncia, protestando pelo fato de que a
Republi@a da China Taiwan) entou no &ento can 0 nane de
Formosa.

Em 1964 emToquiq a guera dos dilgentes dos EA contra
o Vietna havia comecado, e a tocha olimpica foi conduzida por
Yoshinar Sakai,atleta japoés que tinha sido um bebé salivente
da bomba atémica langcada em Hiroshima pelos Estados Unidos, em
1945.



Em 1968, uma semana antes do comeco das Olimpiadas na
Cidade do México, houve um massacre. O episddio, conhecido como
0 Massare deTlatelolcq foi precedido por um gnde peiodo de
instabilidade politica no pais, consubstanciado em grandes
manifestacdes populares e revoltas estudantis. No dia 2 de outubro de
1968 a Blicia e o Egrcito abiram fogo cantra 0os man#stantes e a
populacdo desavisada. Os numeros nunca foram totalmente
esclarecidos: enquanto fontes governamentais mexicanas apontam
40 mortos e 20 feridos, acredita-se que o numero tenha sido muito
maior, entre 200 e 300 assassinatos.

Em outubro de 2003 veio a tona a publicacao, feita pelo
National Securty Archive,da GeorgWashingtm University,de uma
séfe de documentos da ClA&entagno, Depatamento de Estdo,
FBI e Casa Bana: o Pentagno teilia fornecido @ México
equipamentos de comunicacao, armas, municdes e material de treino
para controle de motins, antes e durante a crise, em resposta as
preocupacfes do governo mexicano em relacdo as condi¢cbes de
seguranca durante os Jogos Olimpicos. O entdo Ministro do Interior
mexicano, Luis Echeverria Alvarez, teria admitido, em 1997, que os
estudantes estavam desarmados e que a agao militar tinha como
objetivo real destruir o movimento estudantil.

Foi também nas @mpiadas no México que se deu o famoso
gesto estético de dois atlefBnmie Snith e Jdin Caros,vinculalos
a0s Ranteas Negmas,que ergueam o0 punho no podicTambém
abaixaram a cabeca durante a execucdo do hino do seu pais, e por
estes gestos foram expulsos dos jogos, ja que uma das regras do Comité
Olimpico Internacional € a proibicdo de que os atletas facam referéncia
a qualguer movimento politico — como se a organizacao olimpica, por
si sO)ndo se baseasse em ideologias politicas. Nas Olimpiadas do Rio,
em 2016pbsevou-se o0 gsto de catinéncia €ito por alguns atletas
militares no podio — como se em todo um corpo de disciplina militar
também nado houvesse pensamentos estruturantes politicos —, porém
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estes atletas ndo foram penalizados. E curioso lembrar que, em 1936,
na Alemanha, alguns atletas fizeram o gesto nazstg [6il e
também na foram penaliados por issocComo diz Fouault sobe

este assunto: “O individuo é meticulosamente fabricado segundo uma
tatica de forcas e cenarid¥’Estes cenarios lidam com questdes
politicas de teitorios e fonteiras,pois estas estabelecem ampos
necessarios para sustentacdo da ideia nacionalista, patriota — ideia
fundamental da ditadura militar brasileira, que, em dezembro do ano
de 1968, através do gesto do general Artur da Costa e Silva, entrou
em seu periodo mais brut&. Ato Institucional n° 5 foi criado
concedendo ao regime poderes extrainstitucionais, como o fechamento
do Congresso Nacional, a cassacdo de mandatos parlamentares,
intervencdes em sindatos proibicbes de marestgdes de nateza
politica de cidadaos (uma copia do regimento olimpico?) e banimento
do pais de qualquer um considerado inconveniente para o regime, o
gue incluiu a tortura e morte de opositores.

1976 foi 0 ano dos Jogos em Montreal, ano em que o carater
econdmico dos jogos se salientou ainda mais com a ja citada divida
de US$ bilhdo, que demorou 30 anos para ser quitada, elevando os
impostos da regiao.

Em 1980, em Moscou, o uso politico das Olimpiadas como
peca mével das grandes poténcias foi novamente bem claro. O
govemo dos ELA boicotou 0s jogs e amegu @@r 0S passapies
dos atletas dispostos amuetir, agéo que bi imitada por mais de 60
paises. Ironicamente, os dirigentes estadunidenses denunciavam a
invasdo soviética no Afeganistdo, alegando que a RuUssia estaria la
para subjugar um po islamico independente e se apossakEsayas
de petroleo do pais (porém este mesmo gesto criticado pelos dirigentes
estadunidenses, a época, anos depois foi perpetrado pelo entdo
presidente GeomgW. Bush,depois do ague agorres GEmeagm
2001). A resposta soviética veio através de uma acao estética: o urso
mascote olimpico Misha, cuja imagem era formada por um mosaico



de placas manipuladas por coredgrafos, chorou no encerramento do
evento, simbolizando a tristeza pelo boicote estadunidense, o que fez
com que aqueles Jogos Olimpicos contassem com apenas 80 paises
participantes, 0 menor niumero até hoje.

N&o era imprevisivel, portanto, que nos jogos seguintes, em
1984, em Los Angeles, a URSS ndao participasse do evento, o que
efetivamente ocorreu. Nestas Olimpiadas, a suica Gabriela Andersen-
Sciess quasepetiu o éito de kdipidesp soldao greg que ciou a
maratona e morreu ao dar o recado da vitoria de sua tropa em seu
pais: a atleta quase desmaiou depois de arrastar-se até a linha de
chegala, trope@ndq can desidatazéo e exaust@d muscularSua
imagem rodou o mundo como a personificacao do “espirito olimpico”.

Em 1992,0 mundo vivia oifn da Guerra Fia, a queda do
muro de Belim e o surgimento dadfestoika swiética.As Olimpiadas
de Barcelona se consolidavam como um grandiosissimo negdécio. A
vitéria de um pensamento neoliberal, onde a economia e o marketing
eram mais competitivos que o esporte, se flagrou na transnacionalidade
dos atletas, onde as marcas esportivas disputavam espaco nos
uniformes com os emblemas nacionais. Este ano marcou também o
fim do amadorismo: em 1992 foi liberada a participacdo dos jogadores
de basquete pfissicais da NB\.

Em 1996,em Atlanta (EUA), ocoreu o centends dos Jogs,
e 0 modelo basicamente privado de organizacdo e patrocinio se
sobressaiu ainda mais. Os problemas, entretanto, sobrelevavam-se:
“Em momentos criticos, houve caos no sistema de transportes, falhas
gritantes no sistema de informatica, problemas em relacéo ao sistema
de seguranca, queixas em relacdo ao tratamento destinado aos mais
de 10 mil atletas inscritos” (PRONI, 2004, p.13). O Centennial
Olympic Rark, paque publico cestruido no meio da cidke de Alanta
e projetado especialmente para as Olimpiadas, foi cenario de um
momento de horror: Eric Rudolph, um carpinteiro de extrema-direita,
deixou uma mochila com explosivos, matando uma pessoa e ferindo
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outras 111. Rudolph protestava contra legislacdes a favor do aborto e
do direito dos gays.

Em 2000,em Sydney, 0 gigantismo do ento tentou de
alguma mane# ser cotornado pelo mote da @sevecéo da natueza
e do avanco tecnoldgico. A tecnologia também auxiliou nos casos de
doping: um laboratério passou a fabricar drogas indetectaveis para os
meétodos de investigacdo da época, possibilitando a velocista norte-
amercana Maron Joes caquistar cinco medalhas emdaey. Em
2007 o caso foi descoberto, e as suas medalhas, cassadas, assim como
as de suas companheiras de revezamento. Em seguida descobriu-se
gue a equipe masculina também usara da mesma substancia, e por
isso também precisou devolveu suas medalhas de ouro. A romena
Andreea Rducan também teve sua medalha de ouro cassada: a
substancia que a atleta ingerira estava contida em um remeédio para
gripe, receitado pelo médico da equipe, sem seu conhecimento. Como
resultado, o médico foi banido dos jogos. A ginasta chinesa Dong
Fangxiao também teve cassada sua medalha de bronze conquistada
em Sdney, depois que westiggdes (€itas 10 anos ap0s 0sQgsy
mostraram que a atleta tinha apenas 14 anos na época, quando a
idade minima permitida era 16 anos.

De volta ao solo grego, em Atenas, 2004, os dopings ainda
aconteceam,mas bram julga@os nuitos anos depoiQuatro atletas
da Russia e da Bielorrussia tiveram suas medalhas cassadas por doping,
em 2012Foi nesta impiada que o matoista basileio Vandetfei
Cordeiro de Lima, prestes a ganhar a competi¢cao, foi derrubado na
calcada pelo ex-pdre piotestante iandés Canelius Hoan.Vandetei
conseguiu se recuperar a tempo e ganhar a medalha de bronze; tempos
depois foi também condecorado com a Medalha Pierre de Coubertin.
Os gastos com os jogos foram tdo exorbitantes que as Olimpiadas
seriam consideradas um prenuncio da grande crise grega dé 2011.

Em Pequim,2008,0s potestos pela independénciaTibet
edodiram, e a jonada da toba olimpi@ ente Atenas e Bquim Di



bastante aoturbada,cam tentativas deaubo da tobha em Riis,
Londres e outais apitais,além de cofrontos de mandstantes ao

a policia no palFoi também em Equim que a quesidlas emocdes
forcadas de familias pobres ficou mais evidente, quando da construcao
do estadio olimpico. Isso também se tornaria evidente e catastréfico
no Brasil, oito anos depois, onde as regras do poder foram dinamizadas
ao ponto da estruturacdo de um estado permanente de excecao
(AGAMBE N, 2004).

Notas:

10 - Fala extaida doifme Miché Foueult par lui mémele Fhilippe Caldetn, de
2003,quando o autorersa solw a questiida disciplina militar

11- Disponivel em:http://www.bbc.can/portuguese/noticias/2011/11
111117 atenas_2004 crise_grega_tp . Acesso em 30/06/2018
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1.3 COPA DO MUND O: DANO ESTETICO E
AMBI ENTAL *2

Sediar uma Copa do Mundo parece ter um gosto de vitoria
politica no cenério internacional. O pais-sede tem as aten¢des mundiais
voltadas para si através de um grande foco midiatico. A atragédo de

turistas das mais afastadas regides do glateradeada juntamente

com a promessa de melhorias nos aparelhos sociais do pais anfitrido.
O turismo aparece ai ndo como troca de valores culturais, como rico
fendmeno social, mas como puro interesse mercantilista, como se o
gue importasse mesmo fosse o0 que ha na carteira do cidadao turista,
num sordido jogo de interesses. Conforme a acao do capital globalizado
age, demonstra que a realidade inerente a implantacdo dos
megaeventos é muito diferente da propaganda anunciada, haja vista
as remoc0Oes de comunidades pobres, o superfaturamento das obras, e
os desvios econdémicos de areas basicas, como saude e educacéo, para
a manutencao da ordem nacional em um gigantesco aparato logistico
militar-policial repressorO turismo caeno atividale intemedialora



de diferen@s bmentagentretantg em gande pae, relacdes de poder

A Copa do Mundo 6i criada em 1928 naan@@, sob a
inspiracdo de Jules Rimet, que da nome ao antigo troféu, e ocorre a
cada quato anosA FIFA precisa ecanhecer asefdeecdes cmo
estados-nacdes para que elas possam participar das competicdes.
Portanto, assim cmo as Oimpiadas,a Copa do Mundo lida ¢o
aspectos politicos mundiais latentes. Damo e Oliven (2013, p. 21)
concluem que “se procede a constatacdo de que um jogo de futebol é
uma forma de experimentar a guerra por outras vias, as copas tornam
a analogia ainda mais convincente na medida em que se trata de uma
competicdo entre equipes que representam estados-nagdes. A
rivalidade também é heda pam os eampos’ A Fedeacao
Internacional de Rutebol (FIFA), diferentemente dos Jog
Olimpicos, reconhece e aceita equipes ja profissionais desde sua
formacéao.

A FIFA foi ciada em 1904 emdis, mas tem sua sede em
Zurique. Depois de algumas tentativas de organiza¢do do campeonato
mundial, em uma conferéncia em Amsterda, em 1928, foi finalmente
decidido que a primeira Copa aconteceria no Uruguai, ja que a selecao
uruguaia se sagrara camped olimpica em 1924 e 1928; e, além disso, 0
Uruguai, na ocasido, celebrava o centenario de sua independéncia da
EspanhaPorém,até dois meses antes do inicio dmé&dn nenhuma
selecao europeia tinha se inscrito oficialmente, e ao fim e ao cabo
somente quatro paises europeus atravessaram o oceano para participar
do torneio, alegando dificuldades financeiras e administrativas. O
presidente da FHA, Jules Rimeinterveio junto & govemo uruguaiq
prometendo custear as despesas de viagem de qualquer equipe europeia.
Mesmo caon o esbrco de Rimetapenas BélgicFran@, Roménia e
lugoslavia participaram dos jogos, que por sua vez, teve treze equipes,
a maioria de times da América do Sul, incluindo o Brasil.

O fascismo estava em ascenséao na Europa e a crise econémica
era grande quando a Itélia foi sede da Copa de 1934. O presidente
Benito Mussolini organizou o evento como uma propaganda proé-
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regime, e a escolha pré-determinada de arbitros foi feita por Mussolini,
como o sueco lvan Eklind, que apitou a semifinal e a final dos jogos
gue tiveram o pais anfitrido como campeéo. A partida final foi disputada
no estélio do Rartido Nacional Fascistadenaninado Estalio
Mussolini.

A Espanha, devastada pela Guerra Civil, ndo participou da
Copa de 1938 narBn@.A Austiia, anexda a Alemanha de Hitler
deixou, portanto, de ser um pais independente, e foi obrigada a ceder
seus jogadores a sele¢cdo alema. Em 1939 teve inicio a Segunda Guerra
Mundial, e as duas edicogsbsequentes da Copa (1943 e 1947) ndo
ocorreram, até que em 1950 o evento foi abrigado pela primeira vez
em solo brasileiro. Mas foi em 1958, na Suécia, que o pais sagrou-se
campedo pela primeira vez, fato que se repetiu no Chile, em 1962, e
no México, em 1970, onde o futebol foi usado novamente como arma
de propaganda, desta vez pela ditadura do governo de Emilio
Garrastazu Médici. Era plena também a ditadura militar na Argentina,
em 1978,quando a HFA enfrentou potestos populas que
reivindicavam a mudanca da sede da competicdo; entretanto, o
presidente da federacao, o brasileiro Jodo Havelange, manteve a
realizacdo do mundial no local. A imagem dos paises, atrelada,
portanto, a um conjunto de agoes de marketing em um plano sistémico
de articulagédo politica, foi sendo moldada através dos afetos ligados a
torcida. Conforme o evento crescia, juntamente com as politicas
neoliberais, os processos de chantagem corporativa e o poder da
entidade FIFA, inclusive sobe a legislgd local, também
aumentavam. A estética das grandes mudancas no pais, como a
implantac&o de novos estadios, aparelhos de lazer e remocéao forcada
de comunidades pobres, como a Vila Autédromo, no Rio de Janeiro —
“que desde 1992 sefamegas deemo@o por pate do Estao sob a
justificativa de dano estético e ambiental a paisagem”
(FIGUEIREDO, LIRA, MOREIRA, 2017, p. 114) —, evidencia ainda
mais a natureza simbolica imagética do evento.



A ideia aqui €, portanto, privilegiar as lutas minoritarias que
guestionam essa grandiosidade abafadora de controvérsias que é o
megaevento; megaevento de implantacédo de grandes edians
garde desenhados por famosos arquitetostarchitecturesomo o
Museu do Amanha, de 2015, projetado pelo espanhol Santiago
Calatrava, ou também as pinturas grandiosas do Boulevard Olimpico,
gue incluem o murdttnias do artista brasileiro Eduardo Kobra, de
2016, que entrou para&uiness Bookmo o maior grafite do mundo.

O recorte esta nas agles artisticas ou estético-politicas que sédo de
natureza contranarrativa, € nem sempre, por iSso mesmo, suportadas
financeira ou midiaticamente.

Notas:

12 -Em 1992, o Municipio do Rio de Janeiro alegou “dano estético e ambiental” em
ac® judicial ajuiada noTribunal do Rio de Janeijrequeendo a etirada total da

Vila Autédromo. Fonte: FIGUEIREDO, Debor C.Dos S;LIRA, Joce A.de;
MOREIRA, Lucas O. da C. “Rio de Janeiro e a politica de cidade-espetaculo: a
exclusdo promovida pelos megaeventos’Digbates sobre direitos humanos
fundamentais — vol. Rio de Janeiro: Gramma, 2017.
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2. TURISMO, TRUISMO? HOSTILID ADE E
MEGAEVENTOS

O megaevento esportivo é uma alardeada oportunidade
mercantilista turistica, porém o turismo € também fendmeno social
gue abrange atividades multidisciplinares. Leio-0 aqui sob sua
caracteristica social, imersa no mercado, mas néao atrelado as légicas
damwinistas de merdo (onde o mais drte vence),as brmas de
cooptacao capitalista, a sua possivel leitura de estatisticas (estatistica
como saber do Estép, cano nos alega Fouault) e quantitacbes
homogeneizantes. Sem perder de vista que a maior parte da populacdo
mundial ndo tem a possibilidade de acesso a cadeia turistica (como
ndo o tem a arte) devido a precarizacao das relacdes de producao e
trabalho (o que impede o acesso a estes bens modernos); que a
migracao esta mais ligada a pobreza que ao turismo; e que também,
portanto, na tentativa de ndo perder a nocao de que o ser humano
sempre viajou, mas que isso nao significava exatamente um turismo



antes do século XIX, ja que o fazer turistico € de ordem recente, aliado
a industrializacdo, a massificacdo dos meios de transporte, etc.;
entendo-o, portanto, sob as asas do capitalismo, sim, mas também
como atividade que tem um motor potencial interessado e criativo
nas relacbes com o outro, que busca a alteridade e até mesmo a
bisbilhotice, a intromisséo, a indiscricdo, a participacdo mutua das
vidas nas sociedades inscritas no planeta.

Ja o tema hospitalidade tem tido especial enfoque no estudo
do turismo e da hotelaria, devido as demandas das dindmicas de
receptividade, entre outras correlatas. Jacques Derrida, ao se debrucar
sobre o tema, faz uma construcédo tedrica que tem auxiliado a pesquisa
na area; entretanto, aqui quero destacar a dimenséo relacional entre
hospitalidade e hostilidade, me valendo do ultimo conceito para
aprofundar o estudo da relacdo militantes versus megaeventos e a
experiéncia turistica.

Assim, o conceito de hostilidade pode ser convocado, e este
esta intrinsecamente ligado a ideia de hospitalidade, ou, no neste caso,
de hospitalidade turistica. Derrida — que parte de uma ideia de
centramentos que contém eixos, centramentos estes ligados a um
logocentrismo, ou seja, a tendéncia de se colocar a razao como centro
do pensamento e, portanto, liga-la a busca constante pela verdade —
se dedicou ao estudo da hostilidade. Devo salientar que este se trata
de um estudo da hostilidade ndo a estrangeiros ou atletas, nem mesmo
ao evento em si, mas ao modelo de megaevento que tem, intrinseco a
si, sua parcela hostil. Os megaeventos esportivos apostam em uma
incondicionalidade do acolhimento: uma hospitalidade incondicional,
uma reciprocidade que ignora questbes ambivalentes e urgéncias
sociais.Neste ambitplanco a perguntgpamfraseando o @o
constante da Copa: Copa pra quem? Neste caso a pergunta pode ser:
hospitalidade para quem? Ela é diferente dependendo da renda, da
religido, da etnia, da orientacdo sexual? Esta atrelada as omissfes
histéricas? Como ja vimos, as remocdes e abusos policiais e judiciais
proliferaram nos periodos dos megaeventos, indo desde a implantacéo
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da lei antiterrorismo, que poderia levar a criminalizacdo de
manifestantes, até a gestdo do exército nas favelas, onde quem
desacatasse ou resistisse a uma ordem dada pelos militares poderia ser
preso eespmder a um pocesso em umibunal militar néo civil.

“Cedemos nossa casa para a festa, mas nao fomos convidados”.
Esta fala da professora Lia Rocha, que trabalha na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UERJ), foi sintética e muito simbdlica.
Mesmo se referindo primeiramente a situacdo da UERJ, que foi
obrigada a ceder parte do seu estacionamento ao COI, assim como 0
terragco pam transmissdes d€&V, sendo que o mresso de
sucateamento da universidade ja estava em curso — 0s docentes e
funcionérios ndo recebiam salérios, atrasados ha meses, deixando o
local sem limpeza e sem funcionamento regular —, esta sua fala poderia
ser estendida a toda a cidade. Em “A falacia da hospitalidade: quem
cuida do anfrido em megawentos espdivos?” Wada, Amikura e

Vilkas citam este exemplo e também declaram que:

(...) observou-se que a populacéo brasileira, embora considerada hospitaleira,
acolhedora e contagiante diante de seus visitantes, sente o antagonismo dos altos
investimentos neste evento, pois servigcos basicos como escolas, hospitais e saneamento
bésico sdo precérios, escassos ou inexistentes em algumas localidades do Brasil, além
do fato de muitas pessoas terem sido expulsas de suas casas para a construgéo dos
Parques Olimpicos. Notou-se também que mesmo com a facilidade de acesso e tanta
proximidade aos palcos olimpicos, a comunidade local ndo teve condi¢des financeiras
para canprar ingessosWAD A, AMI KURA, VILKAS, 2018 p. 143).

Desta maneira, uma certa aporética da hospitalidade pode ser
verificada, na seletividade do que pode ser hospitaleiro e, ao mesmo
tempq na impossibilidde de sé-loPara Deriida, &0 expeienciar a
hospedagem o hospedeiro se torna um refém, e assim nos deparamos
com limites, critérios e leis que devem ser obedecidos tanto pelo
hospede quanto pelo hospedeiro, para uma boa convivéncia entre
ambos. Como a experiéncia de igualdade, de equidade entre os seres



humanos néo é plena, evoca o que chamou de “democracia por vir”, o
gue seria uma democracia real ou auténtica que € impossivel, uma
promessa dos valores de liberdade e igualdade democratica. Chegamos
ai aos valores de tolerancia, mas Derrida diz que esta esta ligada
normalmente aazo dos detentas do podee por isso éauitelosa e
circunspecta. Assim, uma hospitalidade incondicionada poderia
deturpar a propria nocao de ética, e é ai que Derrida nos alerta para
gue ndo confundamos guerra com hostilidade, nem paz com
hospitalidade. A hospitalidade contém em seu germe a ameaca de
pewers®. A lei encatra ai uma apaa, no sentido de que é
irreconciliavel com as leis humanas particulares e condicionadas.
Karla Godoy coloca este tema na conjuntura museoldgica.
Em “Museus hostis, turistdsostilis controvérsias e caminhos da
hospitalidade em instituicbes museologicas sob uma abordagem
derridariana”, a autora dimensiona a complexidade e os paradoxos
inerentes ao processo museal, situando o processo histérico das
apresentacoes de colecdes, primeiramente principescas, europeias do
Renascimento, extremamente restritas, e depois seu lento processo
de abertura para amigos dos colecionadores, familias, aulas na
universidale e dhegando até drfal do século X\jquando ha a abierra
destas colec¢fes para o publico — em que os “ndo-iniciados”, portanto
“insolentes”, ndo eram bem-vindos. A autora situa que o hospede, em
sua etimologia, significa “hostil” em latim, e na época imperial o
publico € que significou o inimigo, a figura quieostilisem latim.
Isso também se pode ligar ao conceito de imigrante, a pessoa hostil
ou hostilizada, preocupacédo inferida no pensamento de Derrida.
Godoy afirma, entdo, que a qualificacdo de museus para o turismo
gera iniciativas fagmentdas e até mesmdiahés,e nuitos espaos
carregam um imaginario historico de hostilidade, tratando o turista,
mesmo que de maneira inconsciente, como potencial inimigo. Isso
pode se dar através da pouca acessibilidade e das informacdes
insuficientes, impedindo as formas mais democratizadas de seu uso.
Assim, “quanto mais 0s museus se comportarem de forma hostil, mais
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seBo 0s turstas,cansiderados por eles mesmaogstilis{GOD QY,
2017, p. 264).

A pratica tuiistica € nomalmente assoaa a um lagr, e lazr
€ uma atividade que demanda tempo, dinheiro, disposicao intima e,
para os que ndo detém meios de producdo, uma atividade de trabalho
prévia. O consumo do tempo &, assim, uma pratica que atua também
sobe o tempo live do tabalhalor, o que pode sgnclusive,medialo
pelo desejo de livrar-se do trabalho, da familia, do ambiente que o
rodeia. Ser turista possibilita a descoberta de uma realidade mais
atraente, mesmo que esta seja temporaria ou vista como uma aventura.
E o turista pode tncar de agntura sempe que lhe apuver, podendo
inclusive adia-la, quando nao lhe parecer mais adequada (dentro do
seu tempo disponivel, que no caso se limita ao periodo de férias). As
motivacdes turisticas, € claro, sdo multiplas, e os segmentos
mercadologicos também se apeitam de étiches véps.Porém,todos
estes fetiches sdo dependentes de um prévio “ganhar dinheiro” — ou,
em termos marxistas, do resultado da exploracdo de uma forca de
trabalho.

A criatividade e a diferenca sdo pontes aqui salientadas entre
acoes turisticas e estético-politicas, de artivismo e estéticas insurgentes,
entendendo o turismo no sentido da relagéo socioespacial diferencial
e principalmente em sua acdo de impulsédo a cultura — e cultura no
sentido das experiéncias fecundas de conhecimento, ndo como um
mercado de subjetividdes mguinicas (DH.EUZE, GUATT ARI),
em acordo com a publicidade, prontas para serem consumidas como
éxtase esvaziado de sentido: cultura inclinada a contracultura, conceito
de contestacao social, que teve seu auge nos anos 1960 e que podemos
situar nas elagdes de aurapoder dbucultianasgcamo uma esposta,
uma reéplica, uma busca de autonomia, assim como o conceito de
antiarte, que procurou representar uma negacao aos canones
tradicionais da arte, mas que, mesmo estando inserido em uma
circunstancia vanguardista, teve nexo artistico. Da mesma forma, a
contracultura também €, inegavelmente, cultura.



A cultura, mesmo sendo outro conceito multifacetado,
normalmente se cunha como forma celebradora de ac6es que um dia
foram informais e que, apés acdo complexa de sedimentacdo dos
saberes em atravessamento temporal, tensionada por perspectivas
politicas, se transforma em referéncias culturais. Estas referéncias se
baseiam em tensdes que ja foram borbulhantes e rebeldes. De forma
contemporanea, as acdes estético-politicas ou artisticas a que me refiro
resgatam estes rearranjos iniciais da cultura em um universo préximo
a0 da autenticidde queWalter Benjamin desta no seu textéA
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, de 1955, em que
ele ressalta o “aqui e agora” como esta esfera da autenticidade na obra
de ate. De forma similayo turismo (mesmo sem esteme modeno),
gue um dia também néo foi tdo instrumentalizado economicamente
como hoje, pode ter um viés de participacéo equanime, de autenticidade
contemporanea. Suas possibilidades e apreensfes sdo abrangentes,
como salienta Aguinaldoratucci:“O turismo maniésta-se ames
de diversas formas, modalidades e escalas dentro de um mesmo
territorio. Esta subordinado tanto as a¢des da iniciativa privada quanto
do Estado e até mesmo das pequenas comunidades organizadas”.
(FRAT UCCI, 2000,p. 121)

Ja que “o turismo emerge na Europa do século XIX
caracterizando uma viagem oportunizada inicialmente aos mais
abastdos,o0s quais buswam pazer, desansg divers®, consumo e
distincdo” (CHEIBUB, 2012, p.2), a atividade vem com a pecha de
ser elitista, possivel e realizavel apenas para uma parcela pequena da
populacao. Assim, a ideia comum do turismo se liga a esferas que o
resumem muitas vezes apenas a uma atividade de cunho estritamente
comercial, liberal, o0 que ndo contempla a abrangéncia de suas
dindmicas internas. Este senso comum acaba auxiliando no
desligamento da forma empirica do turismo, das oportunidades
verdadeiramente equitativas e possiveis de valorizacdo de sua base
ontoldgica. Situando a luta de classes, Marutschka Moesch salienta
gue o tursmo é um ampo podutivo, localizado na infaestutura da
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sociedade, portanto determinado pelas forcas de mercado — leia-se
luta entre as diferentes classes sociais —, reduzido a produto de
consumo, acessivel as classes economicamente dominantes
(MOE SCH, 2008,p.11).Talvez seja nhecessarentd, canpor outio
conceito do turismo além do que se insere na légica do prestigio e da
liberdade de escolha advinda da posse de capital.

Hakim Bey,em“Superndo o tursmd', ao falar sobe o tuista
meramente cosumidor um caoxsumidor de déren@s quede t@®
domesticadas, ndo levam a mudancgas efetivas no modo de vida, diz:

O turista procura Cultura porqué —no nosso mundo — a cultura desapareceu
no bucho do Espetaculo, a cultura foi destruida e substituida por um shopping ou um
talk-show — porque a nossa educacédo é nada mais que a prepara¢do para uma vida
inteira de tabalho e cosumo — pagiue nds mesmos cessamos e &mbora os
turistas parecam estar fisicamente presentes na Natureza ou na Cultura, na verdade
pode-se chama-los de fantasmas assombrando ruinas, sem nenhuma presenca
corpérea. Eles nao estdo la de verdade, mas sim movem-se por uma paisagem mental,

n on

uma abstracdo ("Natureza”, "Cultura”), coletando imagens mais que experiéncia.
Muito f requentemente sua&ifis sé passdas em meio a migérde outas pessoas

e até smam-se a essa mig&(BEY, 2014, p.1)

Neste artigo, Bey ataca o turismo de forma bem ferina,
reconhecendo os conflitos simbdlicos da atividade, evidenciando seus
dissensos. Constréi uma valorizagdo de “uma relagédo produtiva e
mutuamente apéeicoalora ente eu e out” (BEY, 2014,p. 1),
alertando para uma possivel arte da viagem que fugiria a um estado
permanente de escapismo e vicio, em uma proposta que retira a
hegemmia do sentido tuistico no ato de viajaA viagem,
desinstrumentalizada pelo turismo, recontextualizaria o mundo
sensivel; e, como exemplo desta mudanca de paradigma, ele cita o
dewixe viajanteum sujeito andaho praticante do islamismo ssfa
conhecido por sua extrema pobreza e austeridade e que pode ser um
faguir,um eemita etcO dewixe sela auela pessoa quesgta aterépo



as coisas, que vive os lugares de forma mais plena, transformando-se
conforme a viagm se deseala.Ja o tuista,na visa de Bg, sefa

aguele que faz uma economia de suas aten¢cdes, como se as estivesse
guardando para momentos mais urgentes, como se esta atencao fosse
um bem capitalista limitado. Alertando, entretanto, que faz sentido
para nés, maquinas humanas, a poupanca de nossas energias, o autor
diz que, se néo estivermos abertos para as cogni¢des suscitadas nas
viagens, podemos ndo superar a nés mesmos, ndo indo além da
dificuldade de suplantar o temor que suscita uma viagem e a paradoxal
excitacdo que ela pode levantar por nosso desejo de liberdade.
Advertindo para o fato de que o desenho do mapa geografico ndo
leva em consideracao as pessoas e as vidas do cotidiano, Bey salienta
gue esta rigueza humana € impura, nao esta ligada a um totalitarismo
da ideia de pureza, mas que a propria errancia é a participacdo e a
experimentacdo do mundo como relagéo viva.

O mal estar gerado pelas transformacdes do espaco publico
pelo turismo massificado, sua homogenizacdo de comércios, suas
alteracdes na natureza e indicacdo de caminhos distorcidos para as
demais atividades sociais e econdémicas tem gerado o que, no chavao
jornalistico, é conhecido como “turismofobia”. Embora esbarre em
guestdes xenodfobas, a rejeicdo causada pela turismofobia, a principio,
viria da massificagcéo do turismo, e néo significaria um desprezo pela
figura particular do turista, mas sim pela massificacdo da atividade
gue tem levado a um déficit na qualidade de vida dos locais
turistificados, além de um subsequente aumento do custo de vida.
Um grupo denominado Arran tem feito ataques na Espanha desde
2017, e estes vao desde pichagcbes — como “tourist go home”,
“hipsterismo e turismo, nova forma de terrorismo” —, além da quebra
de vidracas de hotéis cinco estrelas, a ataques a pneus de 6nibus e
bicidetas tursticas,furando-os.Em entrevista @ jomal El Pais
Claudio Milang professor da Escola dairismo e Hospitalidde
Ostelea e membrdo gupo Turismogafias,chama de‘indice de
irritabilidade” essas tensbes que ocorrem em cidades espanholas como
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Barcelma, Palma e Malri: “As cidades que vem esteseindmenos
passam de uma euforia inicial para uma situacdo de conflito, ndo com
os turistas, mas com as politicas para o turisi@omplementando

este pensamento, 0 proprio grupo Arran anunciou em sua conta no
Twitter, no dia 22 de julho de 2017Tourist go hame, refugees
welcome!”.

As formas de poder mundiais tém se calcado em acdes
econOmicas, onde uma hierarquia se constitui e elenca, e a partir dai,
denanina o que se pode oumfazr, regendo as possibilidas e
impossibilidades de cada ser humano, e o turismo, por vezes, é fator
catalisador destas a¢fes. Assim, este estudo do turismo se d4 ndo em
acOes verticais que tentam equalizar as oportunidades de lazer para os
trabalhadores — como, por exemplo, um planejamento estatal do lazer
—, mas se foca em acfes autbnomas, de empoderamento pessoal, que
visam fissurar as estruturas estabelecidas de turismo/negocios. Neste
sentido, o desenvolvimento de outras formas de interferir e vivenciar
a cidade, os lugares e territérios encontra praticas similares no
artivismo.

Desta forma, uma busca pela transdisciplinaridade, em uma
perspectiva um tanto holistica, de visdo do todo, mas salientando
aspectos comuns, é realizada entre os campos da arte e turismo, como
uma maneia de tanspor uma visdfragmentada das &as do
conhecimento. Segundo Mayarade e Kerlei Sonaglio, “a
transdisciplinaridade envolve, nesta 6tica, aquilo que estd ao mesmo
tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e além
de toda e qualquer disciplin&ARIAS, SONAGLI10, 2013,p. 79).

A transdisciplinaridade é uma tentativa de articular harmoniosamente

as contribuicdes das diversas areas que dizem respeito ao
pertencimento de territérios e suas relacdes socioespaciais, posto que
estabelece outras vinculacbes humanisticas, ja que “os estudos de uma
episteme do turismo demonstram que seu epicentro € de carater
humano, pois séo os turistas que se deslocam e ndo as mercadorias”.
(MOESCH, BENI, 2015, p. 2)



A consciéncia do ser humano se modifica com as mudancas
nas relacdes sociais, quando ocorre sua relativa emancipacao. Karl
Marx diz, em sua obr® capital‘O trabalhador precisa de tempo
para satisfazer a necessidades espirituais e sociais, cuja extensao e
numero séao determinados pelo nivel geral de cultura” (MARX, 1867,

p. 346). Como adquirir cultura em meio a uma precaria relacdo laboral?
Pierre Bourdieu, por exemplo, diz que a cultura, inserida em uma
sociedade de classes, € como uma moeda que as classes dominantes
utilizam para acentuar as diferencas, o que ele denomina de “capital
cultural’ (BOURDI EU, 1979).

A procura de esséncias culturais que rebatem a consciéncia
de que as dinamicas do dia a dia sao outras constroem um olhar do
turista de variadas expectativdsitas vezes este espera encontrar a
mesma paisagem do cartdo postal intacta, ou reviver relatos e filmes a
gue assistiu e que contribuiram para sua iniciativa de visitar o local
escolhidolvone dos Rssos Maipem “Antropologia e tusmo —
reflexbes tedricas sobre o estudo de processos socioculturais nas
localidades receptoras”, fala das dinamicas e complexidades em transito
a serem consideradas neste aspecto e desconstrii este processo
engessado de expectativas mil. A autora fala das mudancas das
narrativas temporais no contexto antropoldgico, baseando-se nos
conceitos de Steil, onde o passado é idealizado, o presente é cadtico, e
o futuro insere-se em rela¢des impessoais e de mercado. Estas narrativas
se modificam nos anos 1990, onde o passado ndo é mais tao idealizado,
0 presente passa a ser compreendido como uma “reinvencao da
tradicdo’e o futuo sera alg “em abeto”. Todas estas mdan@s nos
conceitos do tempo contribuiriam com uma outra interpretacao das
relacdes ent os esidentes e os figtasPara isspa autoa discore a
respeito do “ir a campo”, no processo antropologico consagrado que é
a etnografia. Neste local, no campo, tudo deve ser registrado como
auxilio no estudo da totalidade. Logo, situa o turista, posto que este
faz parte do contexto capitalista, como parte do processo de
globalizac&o e de suas novas formas de relagéo social. Estas formas,
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portanto, ndo podem deixar de ser componentes do fenémeno turistico,
uma parcela inerente ao processo de mundializacédo da cultura e, por
conseguinte, da relacdo da localidade receptora neste contexto.
Afastando-se da ideia de esséncia cultural, a autora procura pensar
este todo dindmico. Maio, em seguida, alerta para o reconhecimento
da subjetividade do pesquisador como ponto a ser considerado, para
gue este esteja alerta quanto ao poder de influéncia pessoal simbdlico
gue pode afetar os resultados da pesquisa, e atenta, também para a
tendéncia de voz Unica cientifica diante da “polifonia conflitiva”, e
assinala que o estudo destas mudancgas socioculturais estaria mais
afeito a uma pesquisa qualitativa, ja que valores numéricos ndo seriam
bem trabalhados diante de tantas reflexdes em transito. Neste
contexto, a autora defende o conceito de hibridizacdo de Garcia
Canclini, de uma combinac&o que gera novas estruturas, contraria a
ideia de uma cultura engessada, o que também nao quer dizer “fusdo
sem contradicbes”. Ela também alerta, por ultimo, para a utilizacdo
indevida do termo “impacto” no sentido turistico, pois este pode indicar
interrupcdes nas reelaboracdes ativas.

A respeito dos processos patolégicos e das manifestacdes
clinicas que podem ser desencadeadas em razdo destas construidas
expectativas turisticas, pode-se lembrar de certas sindromes
desenadealas por uma viagn,cano a sindome de Riis,a Sndrome
de Jerusalém e a Sindrome de Stendhal. Estes sdo disturbios
temporérios, que vém a tona exatamente por um certo choque do
turista ao visitar um roteiro muito desejado, e, ao chegar nele, se deparar
cam outros pocessos eespeados A sindiome de Riris,por exemplq
vem do tioque cultual de uma imagm idealizda da apital francesa,

e afeta principalmente japoneses, cujo diagndstico da doenca foi dado
pela primeira vez pelo psiquiatra japonés Hiroaki Otaem, em 1986. Ja

a Sindrome de Jerusalém é uma psicopatia que leva a ideias obsessivas
de tematica religiosa. O visitante da cidade poderia ndo ter nenhum
envolvimento eligioso anteéor, mas a chegar a Jesalém desenlve

esta sindrome, que pode levar a um sentimento de missédo divina, mas



gue desaparece normalmente apds algumas semanas. Ja a sindrome
de Sendhal dee seu nme a escitor francés queao chegar a
Floreng, na Italia,sentiu-se imerso em tamanha e@doeo avistar

os afescos de Giotto que sentiu palgiias e difuldade de aminhar

como se a vida tivesse sido sugada dele, segundo descri¢cao do proprio
Stendhal; em 1979, a psiquiatra italiana Graziella Magherini descreveu

e nomeou esta doenca.

Utilizei estes exemplos para descrever a miriade de dificuldades
de uma pesquisa envolvendo o ideal de turismo suscitado muitas vezes
pela propaganda, industria cinematogréfica, literaria, entre outras, que
muitas vezes nédo leva em consideracdo a dinamica das relacdes
humanas, aproximando-se, ao invés disso, da ideia engessada de
esséncia cultural, ou de uma prépria visdo dominante do conceito de

cultura, como alerta Guattari eNicropolitica: cartografias do desejo

O conceito de cultura é profundamente reacionario. E uma maneira de
separar atividades semiéticas (atividades de orientacdo no mundo social e c6smico)
em eséras,as quais os neens s@ remetidosTais atividdes,assim isokdas,s®
padronizadas, instituidas potencial ou realmente e capitalizadas para o0 modo de
semiotizacdo dominante — ou seja, simplesmente cortadas de suas realidades politicas.
(GUATT ARI, 1997 p.15)

Tomando a cultua cano um possig valor seggativ, signo
distintivo, etnocéntrico, Guattari nos acautela para os variados sentidos
da palavra, localizando-a em nucleos semanticos como o da “cultura-
valor” (que determina julgamentos, como quem tem ou nao cultura),
“cultura-alma coletiva” (neste, todos tém cultura, e seria possivel, por
exemplo, falar de uma cultura da Copa, uma cultura das Olimpiadas
etc.) e “cultura-mercadoria” (que corresponde a cultura de massa e,
No NOSSO caso, ao turismo de massa); nlcleos estes que se condensam
na cultura capitalisticAfirmando que no fundo s6 ha este tipo de
cultura, e que este permeia todos 0s campos de expressao semidtica,
Guattari questiona como pode-se fazer com que esta esfera, a da cultura,
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nao permaneca fechada, enclausurada em si mesma, enclausurada na
produc@ de podelUm turismo inventivo estaia,entd, ligado a uma
elaboracao de novas subjetividades.

O Boulevard Olimpico, por exemplo, situado na regiao
portuaria do Rio, que compde-se de um roteiro historico e cultural
gue vai desde os dars doValongo a0 Cais da Impeatriz, de cetra
forma vampiriza uma identidade, aproveitando-se da estética negra,
como fica claro no website oficial da Rictur:

A Regié Portuana vieu seu apag e delinio em pouco mais de um
século. De aldeia de pescadores a principal porto do pais, a area foi também porta de
entrada e moadia dos esenos,dando a egi® a alcunha déPequena Afica,
tamanho o nimero de negros que ali habitavam. A partir de 2010, com o inicio das
obras do pojeto Porto Maravilha,que evitaliza a aea ubana enquanto pseva a
histéria destaegi@, vaios patos histéicos bram redescobéos.(Riotur, website
2018)

O processo de gentrificagcdo aproveita-se, entdo, da
ancestralidade negra para vendé-la como mais um produto, nao
chamando atencao para as atividades desumanas que se desenvolveram
ali, como os processos escravistas, mas subtraindo este fato, tendo-o
como j& superado e aliando atividades culturais dos antigos moradores
da regido a venda do espaco:

As rodas de samba de partido alto, as casas coloridas, as feijoadas dos sabados
atarde e até mesmo a boemia carioca funcionam como produtos de atracao centripeta
gue ofertam aos novos/as moradores/as da classe média e alta a “sensacao” de viverem
uma “experiéncia” iinica na Cidade Maravilhosa. E a cultura negra da cidade vendida
como experiéncia esvaziada de seu principal elemento: a populagédo negra que a
produziu.(SOUZA, CAMPOS, PRAND O, SILVA RESENDE, 2017 p.50)

A reestruturacéo urbana desencadeada pela gentrificacdo em
curso, desta maneira, afeta determinantemente os modos de
organizagao sensivel da cidade. As resisténcias, portanto, sdo também



estéticas, ja que é necessario lutar contra a grande mordedura de uma
beleza normativa, da apresentacdo “bela” usada como parametro de
medicao ligado a gostos padronizadores, geralmente eurocéntricos
ou estadunidenses, de prédios, lojas e pessoas. O gosto, neste caso, € a
afirmacao consensual da espetacularizacao do cotidiano.

Noutro extremo esta também o turismo na periferia, onde até
o cotidiano dos habitantes pode ser vendido como algo pitoresco ou
exotico; neste caso, a injustica, as habitacbes precéarias, as mas
condi¢cbes de vida séo atrativos que nao precisam ser modificados:
séo exotismos elevados a outra ordem de beleza que se alinham muito
bem a exploracdo de méao de obra barata e flexivel, como salienta
Ouriques:

A industria do turismo transforma o feio em bonito, “vende” a favela para o
mundo e fornece cursos de inglés basico para as criancas carentes, que aprendem
desde cedo a linguagem universal do dinheiro: 0s guias-mirins que conduzem
estrangeiros por entre as vielas miseraveis do Rio de Janeiro jA conhecem a cotacao do
délar (OURIQUES,2005,p.127)

O autor salienta ainda que nédo é de se estranhar que o turismo
possa ser tdo bem-visto por alguns setores:

Assim, o setor turistico mundial deve ser entendido como em expansédo
justamente pelo fato de se pautar pela extracdo da mais-valia absoluta (pela extenséo
da jornada de trabalho) e pela superexploracédo da forca de trabalho, ja que
remuneracdes miseraveis, isto é, abaixo do necessario para a reproducéo da forca de
trabalhg sdo aegm, e n®d a exe@o do setarPortanto, ndo é supreendente o
entusiasmado canto da sereia com o qual os capitalistas e pesquisadores ufanistas
geralmente comecam ou terminam seus discursos, quando dizem que “é o principal
empregador do mundo!”. (OURIQUES, 2005, p.128)

E diante deste cenario turistico, portanto, que a reafirmac&o
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da ideia foucaultiana de contrapoder se da. Mesmo estando em uma
I6gica colonizadora, € possivel uma outra acdo, uma resposta, uma
contranarrativa, mesmo que diante da instalacdo onipresente dos

megaeventos esportivos no pais.

Notas:

13 - Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2017/05/27/economia/
1495908161_850351.html . Acesso em 30/06/2018.

14 - Disponivel emhttp://visit.rio/editorial/zonaportuaria/ Acesso em: 30/12/
2018.



3. ARTE, ARTIVISMO, ESTETICAS INSURGENTES

A arte como forma de “partilha do sensivel” (RANCIERE,
2000) é, portanto, instrumento ligado a vetores de cidadania,
pensamento critico e renovagdo constante das possibilidades de
mudanca nas formas de estar no mundo. E eixo de reflexdo combativa,
posto que produtora de saberes e sentidos, dado também seu histérico
impulso a variedade de perspectivas sob seus multiplos sistemas
simbdlicos consagrados, tais como pintura, danca, musica, teatro,
cinema etc. A arte tem a faculdade de tornar coletivas as experiéncias
individuais, assim como ocorre no fendmeno turistico, sob o viés social,
nas trocas de experiéncias e saberes. A arte tem o potencial criativo
de fazer uma ponte para versar sobre as mais diversas formas de
gerenciamento de interesse social. Neste sentido, ela encontra nos
espagos publicos uma plataforma de disseminacao de suas ideias, seus
ideais e entendimentos da vida na propélis portanto, consciéncia
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dapdlis consciéncia politica. O fildsofo Jacques Ranciére diz que “a
resisténcia da obra ndo é o socorro que a arte presta a politica. Ela ndo
€ a imitacdo ou antecipacéo da politica pela arte, mas propriamente a
identidade de ambas. A arte é politica” (RANCIERE, 2007, p. 3).

Uma forma contemporanea de confluéncia entre cidadania e
participacao politica, utilizando-se de estratégias estéticas e simbalicas,
€ aquela que ocorre na chamada arte ativista, arte engajada, arte politica
ou artivismo. A respeito da conjuncao arte e politica, o antropélogo
Rui Mouréo posiciona que “ambos se afirmam segundopuénxds
tdo idealista quanto idealizada, criando representacfes que na sua
exposicdo publica pretendem reverberacdes exteriores ao que
efetivamente ¢ani’ (MO URAQ, 2015,p. 54).

O termo artivismosurgiu no Brasil no ano de 2003, na
reportagem da critica de arte e jornalista Juliana Monachesi, no jornal
Fdha de SPaulg cujo titulo ea: “A explosa do a(r)tivismb Esta
denominacéo, a principio, causou rechacgas nos artistas engajados da
época, pois poderia significar um engessamento das acdes e uma
aceitacao da proposicdo de uma midia hegemonica. Os anais do |
Congresso Internacional de Ar(r)ivismo, publicados no mesmo ano
de 2003, parecem uma argumentacdo neste sentido. Segundo o
antropolog Paulo Raposo“artivismo é um neologismo noeptual
ainda de instavel consensualidade quer no campo das ciéncias sociais,
guer no campo das artes” (RAPOSO, 2015, p. 5). Entretanto, os
ativismos nas Jornadas de Junho de 2013 parecem reapropriar esta
nomenclatura de maneira ndo tdo problemética. Julia Ruiz Di
Giovanni salienta que “neste cenario, a emergéncia doaetimsmo
como categoria analitica, marca um interesse politico e teorico” (DI
GIOVANNI, 2015p. 3).

Assim, este termo faz com que o sentido da reestruturacao
histérica do pensamento artistico como processos de autonomizacéao
e possibilidades varias se solidifique — posi¢ao que, a partir de 2013 no
Brasil, encontra grande ambiente possivel. A respeito da
contemporaneidade do tema, Gilson Motta reitera que:



O projeto de reforma social por intermédio da acao politica passou a ser
também uma ideologia artistica, seja por intermédio de projetos arquitetdnicos e
urbanisticos, seja pelas vanguardas artisticas, em especial, o futurismo, seja ainda
pela inteneacional situ&ionista.Todas estas mapgtgdes se inseveliam num
projeto de transformacédo da cultura, das mentalidades e das condi¢c8es de vida
individuais e sociaifMO TTA, 2012 p. 6)

E claro que o descontentamento com as politicas urbanas de
mobilidade, habitacdo e cultura sempre estiveram em pauta em escala
global. Nos anos 60/70 do século XX, no mundo todo, ocorreram
rupturas no meio da arte que também possuiam aspectos similares.
No Brasil, Hélio Oiticica, Artur Barrio e Cildo Meireles foram grandes
nomes deste contexto. O acirramento e o abafamento violento das
vozes contrarias juntamente com os processos de globalizacéo,
entretantqg sugesticmaram outas gbes fente a mmentos cmo o
atual do século XXI, de crise econémica e social. O processo de
integracao capitalista, da captura que o modelo capitalista faz de todo
e qualquer cenario e producéo, também se vale da subordinacao de
expressiva parte da producéo cultural ao préprio pensamento neoliberal,
0 que acaba afirmando a urgéncia do seu questionamento. O socidlogo
Diego Azzi afirma que:

Dos anos 1980 até meados dos 1990 ja ha um grande debate acerca da
dissolucéo do modelo de governo simbolizadovpelfare stateos novos problemas
advindos da economia financeira globalizada e da hegemonia ideolégica do
neoliberalismo. Nesse periodo, contudo, ainda ndo ha qualquer discussao na literatura
sociologica sobre um movimento antiglobalizacao tal como veio a se formar
posteriormente. (AZZI, 2007, p. 8)

Os movimentos antiglobalizagéo e anticapitalismo abarcam
0 campo de pensamento do artivismo que se cruza com o sentido de
“zonas autbomas tempadias’(BEY, 1985) gue se valem de atdmes
de varias naturezas, incluindo as artisticas, em lugares possiveis para o
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desenvolvimento de atividades de grupos comuns, sem controle
hierarquico.

O socib6logo Edgar Morin, em dezembro de 1999, escreveu
um artigo para o jorndle Mondentitulado “O século XXI comecou
em Seattle”, referindo-se as manifestacdes contra o encontro da
Organizacdo Mundial do Comércio (OMC) em Seattle e contra o
avanco das politicas neoliberais, que eram consideradas ameacas aos
direitos humanog as politicas deatideeducacae distribuicdo de
renda nos Estados Unidos. Assim, Morin diz que:

Seattle, que devia consagrar o irresistivel progresso da mundializagao técnico-
econdmica, viu 0 nascimento de um novo movimento em escala e amplitude mundiais.
Este novo movimento associa um soberanismo de enraizamento, de cultura e de
civilizacdo (que ainda que reconhecendo o Estado Nacional, ndo é de modo algum o
estatismo nacionalista) a uma auténtica consciéncia dos problemas mundiais assim
como uma nova vontade de agir de agora em diante no nivel da associacao de todos
agueles que sentem ameacados pela hegemonia do quantitativo, da rentabilidade, do
lucro, da maximizacao. (MORIN,e Mondg1999)

Os protestos se multiplicaram e foram simbolizantes, como

na chamada Primavera Arabe, que ocorreu no final de 2010 e que
também se mostrou inspiradora neste sentido de reapropriacdo do
espaco publico. Este movimento comecou pela acdo do cameld
Mohamed Bouazizi, queem um protesto radical, praticou a
autoimolacao. Sua morte, dias depois, levou a uma onda de protestos
que atingiu gande pate do Qriente Médio e do Nrte da Africa.

Nos Estalos Unidos da Aérica ocoreu o tramalo Occuy Wall

Street, em 2011, onde, depois de afetadosgpaiila bolsa de 2008

(que lembrou a de 1929 por conta das medidas de austeridade que
foram sustentadas posteriormente pelo governo), manifestantes
decidimm ocupar o #ccotti Raik, que fca nodistrito financeio de
Manhattan na cidale de MNvaYork. O movimento 15M,também
motivado pelo desgdentamento da poput@d frente as gdes do



governo espanhol e suas medidas em relacdo a crise desencadeada
em 2008, também tomou conta de varias pracas da Espanha, em 2011.
No Brasil, os grandes protestos motivados pelo aumento das tarifas
de 6nibus em 2013, como os que ficaram conhecidos como as Jornadas
de Junho mostraram a urgéncia das ac¢des contra-hegemonicas também
no espaco nacional. O artivismo entrou neste ambito como uma forma

de ativismo contemporaneo atraves da arte, uma possibilidade dentre
uma diversidade de taticas criativas da experiéncia politica, em uma
organizacdo rizomética que se alimentou da densidade simbdlica
destes protestos antiglobalizacéo e anticapitalismo anteriores. Assim,
as praticas artisticas conhecidas como artivismo entraram nesta
acep@o de nwas‘maneias de fagr’ que intewém na distibuicdo

geral das “maneiras de fazer” e nas suas relagcdes com as maneiras de
ser e formas de visibilidade (RANCIERE, 2005, p. 17).

Assim ocorreu a acao de coletivos — agrupamentos de pessoas
cam ideias couns — cono, por exemplg o Focup&ao,no Rio de
Janeiro, que promoveu uma acao de exposicao fotografica na cidade
a0 colar lambe-lambesmamagens das marektgdes de 201®aulo
Raposo, antropdlogo portugués que coordenou um curso de
performance na Uniersidale Fedeal Fluminense (UFF) em
novembro de 2014, relacionando o ponto de vista politico nos conflitos
associdos @ Movimento Rasse Live, escewe: “As a0es divistas
sdo multiplas: celebragBes carnavalescas ou teatralidades em espaco
publico, criacdo de acdes em redes sociais da internet, estimulo a
desobediéncia civil, pirataria na internet, criagdo de midias alternativas,
ocupacdes, entre tantas outras”(RAPOSO, 2016, p. 83).

Outro exemplo destafmas de atugid ativista € o coletiy
Projetazdo,que insee frases e imams de potesto pela cidie,
utilizando projetores. J4 o Ocupa Carnaval apropriou-se da festa
carnavalesca pela primeira vez em 2014, atualizando, com letras
politicas, as tradicionais marchinhas; o bloco, nesta ocasiao, foi
acompanhado por duas longas filas laterais de policiais. E os enfeites
populares de torcida pela selecdo brasileira de futebol também
apresentaram uma faceta protestante em 2014, quando criticas ao
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megaevento se espalharam pela cidade. Desta forma, a criatividade
plastica e a atencdo a dimensado estética tém importancia cada vez
maior, passando a ter unfuncéo expeimental e disuptivd (DI

GIO VANNI, 2015,p. 6) nas nwas érmas de mobiliacéao.

A estética seria um espaco de pensamento que privilegia, entre
outras funcées, aquela da sensibilidade. E um espaco do sensivel que
dialoga também com a publicidade, encontrada nas direcdes da politica;
ou sejapode serassim,amada na einveng@o das expeé&ncias
humanas, algo ligado ao conhecimento, a memoaria, a aparéncia, ao
conteudo e as suasrinas inter-elecionais.Como diz MarciaT iburi
em seu livriridiculo politicsituando a estética também em seu campo
geografico,

Sabemos que os controles politicos e biopoliticos, os controles que definem
o lugar dos corpos e o préprio lugar da vida, sempre passam pela ordem estética. Que
corpos, que imagens de corpos, que moradas, que cidades, que rostos, que estilos, que
movimentos corporais sao permitidos ou proibidos na ordem da imagem que atinge a
cada cidadao? O direito a cidade ndo é sempre também um direito visual (e sonoro) a
cidade? (TIBURI, 2017, p. 19)

Tiburi também lembra que a imagem da propaganda € uma
I6gica comunicacional que reina, inclusive, nas redes sociais. Assim,
como seria possivel ignorar o poder de mediacao das imagens em
uma sociedade do espetaculo? Assim, a estética é estratégica, ela atua
habilmente sobre nossas percepgdes, em um nexo relativo a ideia de
ética. A sociedade administrada pela estética sem ética € sociedade de
sujeitos dessubjetivados, € sociedade distopica, que esconde o0 seu
carater de pura aparéncia em uma ansia pelo ornamental, pelo
decorativo. As barracas das ocupacdes contestariam entéo esta estética
ornamental da fachada dos prédios, esta estética que vence pela
monumentalidade, a estética de uma vitéria padréo, repetitiva, daquilo
gue é,a priorj mais limpo e mais bonito. A vivéncia nas ocupacdes
eram dinamias e niltiplas e néa seviam @ entite da cidde

Nas Olimpiadas, os movimentos como Ocupa Minc, que



ocupou varias sedes do Ministério da Cultura pelo Brasil, inclusive

no Rio, em razédo da ameaca da dissolucéao deste ministério, promoveu
debates e acOes estéticas anticapitalismo, como a agdo que ocorreu na
ocup&d posteior, denaninada Ocupa Candio, onde atistas e
profissionais da cultura e da sociedade civil organizada passaram a
conviver e estabelecer a¢cdes culturais.

Ocupa Minc, 2016. Foto: Midia Ninja

Também sutertendo os usos dos egpa,o movimento
denominado Ocupa Camara ocupou, em 2013, durante 67 dias, a pragca
da Cinelandiano Cento do Rig em frente a Camar Municipal,
onde protestos se desenrolavam contra a instauragcdo de uma Comissao
Paramentar de Inquéto (CPI) que investigaia os ganhos dos
transportes publicos. Os protestos se davam em razédo desta CPI ser
formada quase em sua totalidade pelos vereadores da base
governamental, ou seja, uma “CPI chapa-branca”. Mas os protestos
nao se limitaram a criticar este aumento. A pluralidade de pautas
também foi uma maneira de subverter a logica regente e criar uma
heteotopia (FOUCAULT, 1967),sujeitando esgas paa que estes
funcionassem em condi¢cdes ndo-hegemobnicas e para que fosse
possivel uma rebeldia das falas e dos corpos.

Foi em 2013 também que o Ocupa Calbinstauou-se em
um dos bairros mais caros da cidade do Rio de Janeiro, o Leblon, local
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de residéncia do entdo governador Sérgio Cabral, havendo ali acdes
artisticas, reuniées musicais etc.

Varios gupos pomoveram aticulagdes na cidde, inspirados
por levantes internacionais, Como 0 grupo Anonymous, que organizava
protestos e ataques hackers contra websites governamentais. Neste
momento também surgiram os adeptos da tdvieak bloque,
resumidamente, visam atacar aquilo que seus praticantes consideram
como simbolos do capitalismo — bancos e grandes empresas, por
exemplo. Os que se identificam com esta pratica se vestem
normalmente de preto e por vezes usam mascaras, agindo
conjuntamente, em blocos.

A articulacao politica também se deu de forma informacional
com a impotante cragé de Canités Ppulaes da Copa e das
Olimpiadas, que produziram um extenso e relevante material
documental contranarrativo.

Foram nuito fecundas também as ocgpas nas escolas
publicas de todo o Brasil, a partir de 2015, onde os estudantes
secundaristas, apoiando primeiramente a greve dos professores,
tomaram o territorio que ja Ihes era cotidiano, a escola, em uma
apropriacdo e contestacdo as formas de administracdo publica a que
estavam submetidos.

Em todas estas acdes podia-se perceber claramente o potencial
arsenal estético inventivo como vital na subversado da légica
predominante, 0 que era expresso em cartazes, pinturas corporais,
confeccdo de bandeiras, mascaras, camisetas, escudos etc.



3.1 DERIVAS DAS OCUPACOES,ERRANCIAS E ROLES —
POSSBILID ADE S DE DIAL OGO ENTRE TURISMO E
ARTES

Jdn Urry, em Mobilities(2007),nos aleta paa a dimensé
paradigmatica das mobilidades contemporaneas, apontando as formas
de movimento, os meios de transporte, assim como 0s da comunicagao,
como estruturantes na sociedade atual, sem necessariamente apoiar-
se em uma exaltacdo da sociedade em movimento, mas situando as
dindmias nultidimensiaais dos deslatnentos:Podemos dier que
0 movimento é um principio da vida biolégica e também um principio
da vida cultural, a vida dos seres humanos”. (TIBURI, 2017, p. 143)

Desta maneira, o conceito de ocupacao fixa de um espaco
publicq a patir do Occupy Wall Street,de 2011ocoreu n&® sanente
no sentido de dar viabilidade e visibilidade ao incobmodo, mas foi
também um paal de pecep@o pala o mnundo a redot o mundo do
movimento. O que comec¢ou com a ideia de acampamento
contestatério foi alargando-se em sua acepcéo deslocante do eixo de
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pertencimento a cidade, tornando-se uma possibilidade de interferéncia
duradoura e autbnoma que fomentou canais de comunicacao diversos,
como as redes sociais da internet, solidificando outras formas de
sociabilizacdo do espaco publico. Neste sentido, estar parado na rua &
0 mesmo que compor um movimento, um movimento politico.
Podemos assinge ceta maneig, atticular as ocupges as
acOes artisticas. Os grupos ativistas, na maioria das vezes, estao abertos,
receptivos a novas pessoas que possam auxiliar na viabilidade de
variadas formas de producgédo. Os que sao jornalistas, por exemplo,
escrevem para veiculos de comunicacao, publicizando as demandas
do grupo, assim como aqueles que séo professores montam rodas de
debates, os cozinheiros auxiliam nas refeigbes, os motoristas trabalham
no deslocamento de pessoas e materiais etc. No tocante as artes,
cineastas fazem videos explorando suas visdes do contexto, performers
montam suas ac¢des performaticas criticas alinhadas préximas as
reflexdes do grupo, atores montam esquetes, artistas plasticos fazem

exposicoes. Isso tudo pode ser razoavelnsetdeizado em formas

de Grupos ddrabalho (3@'s),que cuidam da counicacdoseguan@

etc., mas no final as a¢gdes se entrecruzam quando ha necessidades
estatégi@s,.Portanto, ndo ha engssamentos nestas orgapies,

assim como nao ha lideres ou representantes oficiais. Em um sentido
comunitério, cada um cuida de sua atividade e auxilia nas atividades
do grupo quando possivel.

Os protestos e ocupacOes também acolhem de maneira
recorrente estrangeiros que tém ideias em comum e que normalmente
j& militam em seus lags de dgem.Forma-seai,uma ede de @te@o
e ajuda que vai além dos eventos de ocupacéo em si, entrando também
em uma espécie de acolhimento turistico calcado em certa
informalidade das relagdes.

Em uma sociedade do espetaculo ha o monopdlio da aparéncia:

0 que parece bom € bom e a saturacéo das imagens impede a acdo do
pensamento, jA que o espetaculo e a espetacularizacdo tém uma raiz
comum. Muito artistas, portanto, utilizam-se de sua experiéncia



imagética para denunciar estes paradigmas, e (utilizando também a
imagem) a colocam em outros patamares de significacdes.

Sob outma perspectiv&puault apaentementeebate Debat
em Vigiar e punirdizendo que‘nossa socieda nd é auela do
espetéulg mas guela da vigilancigFOUCAULT, 1975,p. 252).
Provawelmente Buault citica Debod por areditar que estamos
disciplinarmente conectados uns aos outros, ja que cré que o poder
do Estado s6 pode se tornar efetivo quando suportado em um sistema
gue ele demninou de micofisia do poderDebord e Fouault,
entretanto, falam sobre formas de controle onde, seja o espetaculo ou
a disciplina normativa, todos resultam de arranjos subordinados do
corpo social. Analisando esta conjuncédo em um dispositivo de poder
com a forma do espetaculo, o filésofo Leon Farhi Neto escreve, em
“Disciplina ou espetaculo? Uma resposta pela biopolitica™:

O espetéculo pode ser considerado uma forma de exercicio de poder
biopolitico; e a biopolitica, um instrumento do espetaculo do capitalismo, para a
construcdo de uma sociedade segura, em que prevalecem os célculos utilitarios, em
gue a percepcéo da felicidade se aproxima da percep¢do da seguranga — um tipo de
felicidade utilitaria em que o sentimento de seguranca deve ultrapassar a soma de
todos os outros sentimentos opostos, nenhum dos quais é, por si sO, realmente
intoleravel. (NETO, 2006, p. 21)

O cougsufing, por exemplq traz a tma a ideia de inteambio
de hospitalidade, realizada primeiramente através de uma rede social
da internet. E um conceito que funciona através de um website
idealizdo pelo est@dunidense CageFentan. Foi projetalo quando
depois de se encontrar na Islandia sem hospedagem, Casey enviou e-
mails para estudantes locais, surpreendendo-se com a hospitalidade
de diversos deles, dispostos a apresentar sua cidade e a hospeda-lo
gratuitamente em suas casas. A partir dai o projeto se desenvolveu e
se ampliou enonementeEm seu aigo“Turismo e pos-modeidade:
uma analise do inteimbio de hospitalidie — 0 aso daouasufing’,

95



96

Raquel Stern afirma que “mais do que hospedagem gratuita, mais do
gue abrir as casas, a proposta em questdo € de abrir a mente dos
participantes para o conhecimento proporcionado pelo intercambio
cultural” (STERN, 2009, p. 15). Desta maneira, a confianga se torna
fator primordial, tanto da parte do anfitrido quanto da parte do viajante,
nesta nova relagcao entre estranhos, possibilitando uma excitacéo ainda
maior na viagem, visto que o inesperado neste caso € fator presente
vivo e desej@l. Como enfatia Jt&n Urry, “o turismo emwolve
necessariamente o devaneio e a expectativa de novas experiéncias,
gue divergem daquelas normalmente encontradas na vida cotidiana”
(URRY, 2001 p. 30).A pergunta que se pode &z patir dai €:até

gue pato o couasufing da,na \erdade viabilidade cantempoénea a

forma neoliberal do turismo, mantendo suas bases? Esta pergunta é
pertinente uma vez que a hospedagem pode até estar assegurada (e,
mesmo, assim normalmente cada anfitrido hospeda, em média, apenas
por um par de dias), mas todos o0s outros gastos de manutencao da
vida, que ndo sao poucos, ainda mais em um local onde néo se &
residente, permanecem.

Aline Campbell, uma artista carioca que passou trés meses
na Europa, em 2013, sem nenhum dinheiro, contatando estadias
atraves docougsufing, € um eemplo da expaneae um tuismo no
sentido autogestionario. A artista, além da moradia, conseguia se
alimentar através da gentileza dos anfitrides, e seus deslocamentos
eram feitos atawes de aronas.Por vezs,em tioca, Aline cancedia
seus trabalhos artisticos, feitos a partir de uma técnica denominada
string artque € uma forma de desenho geométrico por meio de fios e
pregos fixados em suportes solidos — no caso dela, em madeiras que
achava nas ruas. Aline relatou esta experiéncia n@tvias abertas:
trés meses na Europa sem um centavq, eotdnolsém usa o termo
“portas abertas” para denominar “(...) Um conjunto de ideais, na
verdade. Uma metafora, uma comunidade, uma filosofia de
vida'(CAMPBELL, 2014, orelhg. Campbell — que participou da onda
de protestos anti-Copa, em 2014, e denunciou uma agressao gratuita



de um policial militar (a foto da agresséao foi publicada no j@nal
Globoem 15/07/2014% depois, no mesmo dia (13 de julho de 2014),
recebeu uma cantada grosseira de outro PM, em video gravado por
ela e divulgado na internet — salienta, entretanto, em seu canal do
YouTube que“néo se pova que € posgwiver sem dinhew vivendo

com o dinheiro dos outro$® Assim, a artista, com suaging arts

seu livro e seus videos anuncia possibilidades ativistas de mudanca
das elazdesCampbel acredita que é @rciso areditar e vier, mesmo

que, durante um periodo especifico recortado, através das forcas da

solidariedade.
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Portas abertas: trés meses na Europa sem um centatovmo deisbne
Campbell, 2015

Também em 2014 ateci o afista plastico e ativista
mexi@ano Hector NavaHector, que vivia de hospedags em hostels
no Brasil em toca de ate e pequenos sacos (sem utiliar a
platabrma Coutisurfing), me apesentou o mjeto Food Not Bombs.
Food Not Bombs é um meimento global @luntaio fundado em
1980 que visa preparar e compartilhar refeicbes veganas em
solidariedade a quem tem fome, também como um protesto a guerra
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e a pobreza. Seus integrantes preparam refei¢cdes gratis, que sao feitas
com o excedente de alimentos de mercados, padarias e mercearias
gue de outa forma,iriam par o lixo. Hector, em maio de 2014,
participou do Ocupa Lapa, e na véspera do evento foi ao Centro de
Abastecimento do Estado da Guanabara (o mercado municipal
CADEG), no bairo de Benita,e coletourfutas e grduras que seam
descartadas. Em seguida, foi ao supermercado mais proximo e
conseguiu, também gratuitamente, alguns quilos de arroz cujo prazo
de vencimento estava proximo e preparou uma grande refeicdo, que
foi oferecida no dia do evento para as dezenas de moradores em
situazd de va,na pa@ da CuzVemelha Em seguida:iector doou
um quadro seu para uma rifa que visava viabilizar parte do evento, e
no final acabou hospedando-se provisoriamente na casa de um dos
ativistas do Ocupa Lapa, desenvolvendo um lago de amizade.

Em 2016, quando fui a Lisboa expor meus trabalhos de arte,
conheci os ativistas do Left Hand Rotation. O grupo € constituido
de atistas espanhoisgsidentes emdptugal,a €époa) que manipulam
videos como uma de suas plataformas principais. Seu trabalho mais
recente bama-seTeramobuism? filme que tata das questdes da
gentrificacdo, esta estetizacdo segregadora do espago comum, e do
turismo pedatéio em Prtugal.“Enquanto o dieito a cidde deruba-
se, afogado pelo discurso da identidade e do auténtico, a cidade range
anunciando o seu colapso e @uaga de uma n@ maneia de olhar
de reagir a uma transformacao, desta vez previsivel, que o desespero
do capitalismo finge inevitavel”, anuncia o coletivo em sua
apresentacao textual do recente documentario. Alinhando
historicamente o terremoto ocorrido em Lisboa em 1755 e o terremoto
das maquinas que removem os moradores do centro da cidade, o
coletivo problematia a questiido tuismo em suas inteencoes.

Outro exemplo de @& que a pncipio fissua a logia do
mercado de massas fistico € o FeeWalkingTour, pratica associa
a um turismo cultural em que nem sempre ha uma obrigatoriedade
do pagamento, ja que os guias envolvidos nesse trabalho vivem de



gorjetas voluntariamente oferecidas ao final do passeio por aqueles
que participaram da rota turistica proposta, feita a pé.

Os ultimos acontecimentos mundiais no século XXI, desde
0S protestos advindos do encontro da Organizagdo Mundial do
Comeércio (OMC), em Seattle, em 1999, passando pelstila bolsa,
em 2008, a Primavera Arabe, em 2010, os movimentos de ocupacio
camo o Occuy Wall Street,em 2011g as Joradas de Junh@m
2013, no Brasil, aliados ao recente golpe institucional que levou
Michel Temer a pesidéncia do paiem 2016 (e postErmente a
eleiggo do ultraconsewvador militar da eseva Jair Bolswmaro),
chegando a ele#®® do magnata dos négios Daald Trump a
presidéncia dos EA] nos mostam que o exéordindrio esta pesente
para o bem ou para o mal.

Em “Cidade, cultura e turismo: para além do entretenimento”
Karina Dias e Inés Ulhba integram este pensamento quando dizem
que

A imagem da cidade é alinhavada em meio a inventividade dos que a
habitam. Mas como o mundo dos homens, de acordo com o pensamento marxista, é
resultado da atividade dos préprios homens, a subjetividade e a objetividade se
determinam mutuamente e sintetizam o ser social, que possui a cren¢ga na
transformacéo e superagdo da contradigdo antagdnica opressor/oprimido... Nessa
paisagm uibana na sanos meos obseradores,sanos pate. (DIAS, ULHOA,

2011, p. 147)

Além das ocupac®es fixas, como os Occupy (um movimento),
uma forma interessante de pertencimento a cidade € a ideia de errancia
urbana que se liga a ideia turistica da viagem e que se interliga a
pratica artistica. Atuando como uma renuncia ao controle dos espagos
urbanosem uma dtica do ubanismo cmo intervengo \ettical na
cidade, artistas trabalharam a simples andanga como prética critica.
Guy Debord, que denunciou a sociedade do espetaculo, elaborou em
1958 al'eolia da Deiva,onde a explac® do @ampo espaal encaotra
um apelo politico de acéo realizado junto a realidade da cidade, e
onde as caminhadas assumem papel fundamental.
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O conceito de deriva esta ligado indissoluvelmente ao reconhecimento de
efeitos da natureza psicogeografica, e a afirmacdo de um comportamento ludico-
construtivo, o que se opde em todos os aspectos as noc¢des classicas de viagem e
passeio. (DEBORD, 1958, p.1)

Paola Beenstein Jaguesem seu liko Elogio as ganteg2012),
dividiu as errancias-experiéncias urbanas especificas em trés
momentos: o primeiro seria o das flanancias, de meados do século
XIX até inicio do século XX; o segundo, 0o momento das deambulacdes,
dos anos de 1910 a 1930; e o das derivas, dos anos 1950 a 1960. O
periodo das flanancias liga-se a ideia de Baudelaire em seu poema
“As flores do mal”, correspondendo a uma pratica de investigacédo da
cidade a um manento mais lentoa um desfute dos pazres das
caminhadas urbanas. Ja o periodo das deambulacdes corresponderia
as acOes ligadas as ideias dadaistas e surrealistas de excursoes a lugares
banais. E o Ultimo momento, as derivas, seriam uma correspondéncia
com o pensamento urbano do grupo dos situacionistas, que relatavam
suas experiéncias errantes através de textos ou imagens. Os
situacionistas ndo encaravam suas errancias como arte, porém o grupo
Fluxus apesentou poposicdes semelhantastroduzindq por
exemplo, o conceito deappenings acontecimentos no espaco
publico. Assim, no Brasil, alguns artistas também se apropriariam
destas ideias, ou de derivacdes destas ideias para a construcao de seus
trabalhos.

Foi o asqpor exemplqg de Havio de Cavalha Flavio i um
escitor, pintor e aquitetg e é casideedo um pecursor da & da
performance, o que a época ele chamava de “experiéncia”. A primeira
destas experiéncias ele ndo divulgou, pois disse que a mesma nao teria
dado ceto. Ja &Expeiiéncia n°® de 1931cmsistiu em aessarem
direcdo contréria, uma procissdo de Corpus Christi. Este relato — e
uma interpretacdo desta acao feita pelo proprio artista — foi publicado
em liwvo no mesmo ané&lavio disse que quaf'palpar psiquiamente
a emoéo tempestuosa da alma coletif@ARVAL HO , 2001 ,p.8),e



gue, ao ver a procissao, teve a ideia. Assim, foi até sua casa e pegou
um boné verde de veludo, que colocou em sua cabeca quando estava
ja no meio da pcissa. Flavio de Cavalho tinha mais de um 1,90

de altura e chamava muita atencdo normalmente, entdo essa sua
atitude de ndo descobrir a cabeca em um ato religioso ja comecou a
Ihe render olhaes de desapvacdo.Flavig enté, canecou a olhar

de forma lasciva para as carolas da procissao; a tensao aumentou e,
em dado momento, ele comegou a ouvir vozes clamando para que
retirasse ol@apéu da abe@. Flavio espmdeu que nd o faia, e
comecou a caminhar no meio da procissédo, mas em diregéo contraria.
Alguém deu um tapa em seu chapéu, que voou, e quando ele pegou o
chapéu de volta para colocar novamente na cabeca, um dos religiosos
disse: “Coloca este chapéu se for homem?”; e escutou, também, gritos
de“Lincha! Lincha!”.Foi ai que o dista pecebeu que atorica ea

sua unica arma, e em seguida se dirigiu @ multiddo, perguntando se o
linchamento sea justqja que ele estava alzstho. “Vocés sé mil

contra uni, Flavio disseJm dos eligiosos Iheespmdeu que gstara

de bigar sainho canm ele enté. Flavio argumentou que mesmo que
brigassem s6 os dois a injustica permaneceria, ja que o outro ainda
teria uma audiéncia enore de tocida. Flavio caseguiu se
desencilhar da mltiddo enfuecida e enbu em uma leitea. Foi

direto para a cozinha, onde viu uma claraboia e subiu, conseguindo
passar para um outro espaco, onde ficou escondido até que um policial
Ihe encatrou e lhe deuaz de pisé. Flavio bi conduzido até a
delegacia, mas logo foi solto. O artista, entdo, escreveu uma critica
guestionando os posicionamentos naturalizados das pessoas, e
guestionando também como sujeitos religiosos poderiam se
contradizer tanto a ponto de desejarem o linchamento de alguém
apenas por esta pessoa ndo seguir 0S seus preceitos, e apenas por
caminhar de forma diferente em seu rito.

A Expetiéncia n°® 3le Havio também tem aev can esta
postura de deambula¢fes na cidade. Em 1956 o pintor modernista
caminhou nasuas de & Paulo con um traje que denminou New
L ook. Este tiaje desenhdo por Havig cansistia em umaammisa de
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mangas bufantes, meia arrastao, sandalia de couro e uma saia de pregas.
Seria a bupa mais apriada paa os topicossegundo Favia Como

na expeéncia antdor, o atista n@ se limitou a apenasaliar sua

acao, mas também refletiu e escreveu sobre esta em uma coluna do
Diario de SPaulodenaninada“A moda e o ngo hament.

Na Expetiéncia n° 4de 1958 Flavio abandoou o aspecto
urbano e partiu para uma expedicdo amazoénica, com o projeto de um
filme “semidocumentario”, como o denominou. Renato Rezende e
Amanda Bman, curadores da exposé Flavio de Cavalho
expedicionari@017-2018), exploraram a Otica do artista como um
etndgafo. Flavig por sua &z,n&b se casideava tursta,mas sim um
expedicionario (assim como os personagens do ®rméu que nos
protegede 1990, de Bernardo Bertolucci, que rejeitavam o rotulo de
turistas, autodefinindo-se como “viajantes” — que, ao contrario dos
primeiros,podem nem mesmaitar paa @sa)Flavio também quase
nao voltou para casa de sua expedicdo, que por pouco nao lhe custou
a vida. A expedicao lhe rendeu poucas imagens em video, e o
semidocumentarié deusa branoéo foi concluido em vida.

Em uma proposta de emancipacéo do corpo, Hélio Oiticica,
em 1978, escreve o texto “Delirium Ambulatorium”, questionando a
Bienal Latino-Ameilicana de S Paulg organiada sob o temavitos
e Magia’. Este texto foi um desdobramento de seus parangolés e
penetraveis, dois trabalhos que lidam com a questdo da experiéncia
comporal na cidde ou Compografia Urbana,cano defne Paola

Berenstein:

Uma corpografia urbana é um tipo de cartografia realizada pelo e no corpo,
ou seja, a memoria urbana inscrita no corpo, o registro de sua experiéncia da cidade,
uma espécie de grafia urbana, da prépria cidade vivida, que fica inscrita mas também
configura o corpo de quem a experimenta. (BERENSTEIN, 2008, p.1)

A pattir do caneco da déla de 196élio passa aéquentar
a favela da Mangueira, no Rio de Janeiro. Influenciado pelo samba, a
marginalidade, o urbano e o corporal, passa a busca de um potencial



poético das ruas. Esta atitude vai desde suas caminhadas, durante as
guais anotava ideias em cartbezinhos (que chamandedecards

até a criacdo de suas capas denominadas parangolés, de 1964,
inspiradas na precariedade do morro e no desprendimento da arte do
guadro, da tela. Dissolvendo a ideia de alta e baixa cultura, de
espectador e artista, Hélio trouxe para a expoSigééo 65realizada

no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ), um cortejo

de passistas e ritmistas da Mangueira vestidos com 0s seus parangolés.
O morro desceu ao asfalto, mas foi proibido pela direcdo do MAM de
entrar no edificio. @olezinhgroposto por Hélio acabou circunscrito

aos jardins do museu, explicitando o carater elitista da instituicao.
Dos parangolés, Hélio passou a construir sua série de penetraveis,
construgcoes de ambientes que relembravam as “quebradas” da favela:
seus caminhos estreitos, suas construcdes precarias. Hélio utilizou-se
de panos de chita, plastico, pedra brita, terra, agua, espuma, entre outros
materiais, propondo uma interacdo com a obra de arte como
construcdo do piprio caminharda popria ideia de imentar e sentir

Assim, o artista passa a ser o “motivador’ e o expectador o
“participador”.

Em 1970 Artur Barrio realiza o trabalho/procegsdias e 4
noitesque consiste em caminhar a deriva pela cidade até esgotar-se
por completo. Sem dinheiro e sem comida, vaga pelo Rio de Janeiro
agucando sua percepcédo. O artista ndo fez uso de nenhum tipo de
registro (fotografia, video) além de seu relato, sua palavra. Este trabalho
foi realizdo depois de ewstruir asTrouxas ensangusglas trouxas
constituidas de carne e detritos e deixadas em varios pontos da cidade,
gue fazem parte das ac¢des que chamd@itdacdes

O artista mineio Paulo Nazareth utilizou a @minhala cano
projeto artistico algumas vezes. Em 2011 realizou o traNaiticias
de Anéica, quando saiu dedhmital,canjunto habitaional na peferia
de Belo Hoizonte (MG), onde moavage @aminhou até NvaYork,
nos EUA, cam sandalias de dedd percurso duou sete meses.

Estes sao alguns exemplos errantes que desmontam as barreiras
arquitetdnicas turisticas massificadas, instaurando a possibilidade de
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um olhar singular sobro @minhar a cid@e e o viajarestauando
nossa relacdo com o espaco. Proust avistava viabilidade semelhante
guando dizia que

A Unica viagem verdadeira, o Unico banho de Juventa seria ndo partir em
demanda de novas paisagens, mas ter outros olhos, ver o universo com os olhos de
outra pessoa, de cem pessoas, ver 0s cem universos que cada uma delas vé, que cada
uma delas.§PROUST, 1983 ,p. 228)

De forma contemporéanea, o rolé ou rolezinho, um passeio
gue adolescentes — em grande parte negros e pobres — fazem em
praias e shoppirgentersle bairros nobres também pode ser encarado
como um maoimento estético-politicoFoi 0 que aonteceu,por
exemplo, numa das primeiras agdes explosivas que levaram o nome
de olezinho, quando cara de 23 jeens da péieria de $o Paulg
passeando juntos pelo Shopping Internacional de Guarulhos, em 14
de dezembro de 2013, foram cercados por segurancas e levados para
a delegacia. Eles ndo haviam roubado nada nem portavam drogas:
seus crimes constituiam-se em seu deslocamento dentro do espaco
de consumo da classe média. Os rolezinhos se proliferaram, e a
repressdo também. Episddio aviltante e muito conhecido foi o que
mostrou a detencéo de varios jovens moradores da periferia impedidos
de dhegar as @ias daana sul do Rio de JaneiBarrados pela Blicia
Militar da cidade, em agosto de 2015, adolescentes e jovens que
estavam em 0Onibus oriundos da zona norte foram obrigados a descer
do coletivo, na blitz que ficava depois do tanel duplo do Leme,
conhecido cano Tuanel Novo.Ali, outros Gibus os agudavam:os
“suspeitos” eram transferidos na mesma hora para os 6nibus da PM,
sob alegac0es pifias de que néo portavam dinheiro para voltar para
casa nem documentos de identificacdo. Sob a alegacédo de que esta
medida impediria eventuais crimes, o governador do estado, Luiz
Femando Rzéao,pambeniou a PM,deixando ainda maidato o
incomodo que estesyens taziam a cansevadorismo @&ovaidado
da classe média, e salientando, portanto, o carater revolucionario e



estético-politico do rolezinho.
O rolezinho como um ato de “pesquisa, de expedicdo” € o que
defende MaciaT iburi, situando que ele também é

Um ato da odem do pazer do cohecerAlém disspnéo se da umalé
sozinho, o rolé implica o grupal. Desse ato grupal que visa ao conhecimento podemos
dizer que é o ato filoséfico originario. Os fildsofos peripatéticos eram aqueles que
buscavam o conhecimento passeando pela cidade. Lembremos dos gregos. Do mesmo
modgq o rolé se custitui hoje cono um ato de passear pamhecer(TI BURI, 2017,
p. 144)

Vasos da si&rDiario do Bssinho2015Trabalho edto: Frechette

Assim, a procura que esta neste olhar curioso, de desejo pela
experimentacdo coletiva do conhecer do rolezinho, é um tipo de
investigacdo espacial cujo movimento esta diretamente ligado ao
direito de ir e vir democrético. Contra o ato autoritario de mobilidade
reduzida a mercadoria, que € um esvaziamento dos afetos, o rolezinho
surge como estratégia periférica que religa a cidade, driblando uma
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dominacédo e afirmando o desejo de poténcia do corpo. O corpo é o
material que define a experiéncia humana através do seu contato com
outros copos ou outns espgos,levando-nos agavaligratraves do
contato com outras experiéncias, n0SSO senso comum, nossa
possibilidade de interferéncia do lugar; do nosso lugar no espaco e do
lugar-comum.

Notas:

15 - Disponivel em:https://wwwyoutubecam/watch?v=y2cFHjv_vDI Acesso
em 29/12/2018.

16 - Video disponivel erhttps://vimeo.com/191797954Acesso em 16/12/
2018.



3.2 MUSEUS ESMCOS AUTONOMOS DE AR TE E
FORMAS DE TROCA SUBJETIVAS ATRAVES DO

TURISMO

Em A historia da arte como histéria dadesid998), Giulio
Carlo Argan defende a obra de arte como determinante de um espaco
urbano, dadimenséo espaco-temporal da cidade; como aneado
relacionamento entre fatos da cidade que, juntos, formariam o que
conhecemos por ambiente urbano (o urbano para Argan vai desde o
comodo de uma casa na cidade a plena zona rural). Assim, Argan
problematia o caceito historco da ate cano alg que safe suas
alteracdes conforme o pensamento se transforma, o que também pode
ser mediado pela for¢a da industria cultural. Hélio Oiticica, por sua
vez, via a cidade como museu, e dizia: “Museu € o mundo”.

O museu é este local onde estas confluéncias arte/cidade ficam
mais evidentes. Este local fixo, ja institucionalizado como o local de
poder de trocas culturais (institucionalizado n&o quer dizer consensual),
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e de memoria viva e portanto mutante, € um espago onde também a
conjugacao de turistas e artistas (ou seus vestigios, suas obras) se da.
E, portanto, lugar de tensdedg intevencdes sociaide abeturas,
fechaduras e dobradicas, ndo sendo apenas espaco de harmonias, vide
a censura ocorrida na exposiQamermuseu — cartografias da diferenca
na arte brasileiraque foi atacada nas redes sociais por grupos
ultraconservadores poya pincipig tratar de questdes dérgep alialas
arepresentacgdes artisticas. Os ataques foram téo virulentos que levaram
ao encerramento abrupto da exposicéo, por deciséao da instituicdo que
a abrgavap Santander Cultual,na cidae de PBrto Alegre,em 10 de
setembro de 2017. A mostra, que foi aberta em 8 de agosto, seguiria,
se nd tivesse sido impedidage o dia 8 de outubrdagjuele andOutra
apresentgé que safeu orte ataue de gupos casewvadores foi a
performance realizada em 26 de setembro de 2017 no MAM-SP pelo
artista Wagner Shwartz, apés a coulacéd de um video
descontextualizado, no qual uma crianca, acompanhada pela mae,
toca os pés e a canela do artista, que esta nu e inerte, deitado ao chéao,
fazendo uma alusédo ao trabaBichosde Lygia Clark (esculturas
metalicas articulaveis que transferiam, de certa forma, o poder de
criacdo de novas configuracdes do artista para o puli¢ajo foi

tdo largamente alardeado que o Ministério Publico chegou a abrir
um inquérito para investigar as denuncias de suposto incentivo

a pedalia, e o cuador doQueemuseuGaudéncio klélis,chegu a

ser noticiado em um mandato de condugé&o coercitiva para depor em
uma CPI que investigava maus tratos a criangas.

A época eu estava fazendo uma série de videos didaticos sobre
arte no YouTube e ab deknder oQueemusele a peiormance de
Wagner 8hwalitz, recebi uma enxuada de xingamentos e angas.

A maioria destes comentarios tinha teor homofébico, evidenciando
gue o machismo nao afeta s6 as mulheres, mas também muito
profundamente aos homens — que, ao hdo conseguirem manter o
ideal de virilidade, poder etc., passam a atacar outras formas de
sexualidade e identidade de género (sendo exatamente estas as
problematicas levantadas pelas duas ac¢fes artisticas atacadas). O



documentao estalunidensd he maskoy live in(2005) dirigido por
Jennifer Siebel Newsom, fala de maneira interessante sobre como
este ideal masculino destroi a vida de varios meninos e adolescentes
em uma sociedade que teme uma suposta “feminilizacdo” do mundo.

Além dissgos pefeitos de o Paulo e Rio de Janeirdois
centros de cultura nacionais, gravaram videos condenando a exposicéo.
Crivella, prefeito do Rio de Janeiro, disse que a mostra so seria feita
na cidade se fosse “no fundo do mar”, numa aluséo pejorativa ao MAR
(Museu de Arte do Rio), que se mostrava, até aguele momento,
interessado em receber a exposigao.

N&o é a toa que o controle estético passa pelo controle dos
corpos. E o controle das ideias e agdes, muitas vezes sutil e publicitario,
como por exemplo o cinema hollywoodiano, que, muitas vezes, atua
como parametro discursivo, elogio e difusdardericastyleE, como
diria Eduardo Galeano, este controle nos usurpou até mesmo o direito
de nds, naturais da Ameérica do Sul, nos chamarmos também de
“americanos”. Essa nocao de periferializacdo imposta a nossa sociedade
latina, brasileira, impde padrdes estéticos politicos e até
epistemoldgicos, num mecanismo de expansao de dominios. N&o foi
a toaportanto, que em 2013juma dara afonta e guer discursiva,

o govemador Srgio Cabal Flho anunciou que quir transbrmar o
local que ja foi museu do indio (e que abriga a AMeiaka’na em
Museu do Comité Olimpico Brasileiro (COB}.

Em “Museus e a cidade” (2003), José Reginaldo dos Santos
nos auxilia no pensamento da instituicdo museu e apoia-se, de inicio,
no ensaidO narrador’, de Walter Benjamingue abaia o delinio
ou desaparecimento da narrativa como associado a “faculdade de
intercambiar experiéncias.” O narrador seria aguele que retoma o
passado na forma de memoria e que coloca ai marcas pessoais que
contribuem como possibilidades diversas de fluxos narrativos. Na
narracao, a audiéncia € livre para interpretar a histoéria, ja que o narrador
nao se vé na necessidade de explicar totalmente os acontecimentos
gue anuncia, surgindo ai o intercambio de experiéncias. Este declinio
da narracao abre espaco para outro tipo de comunicacéo: a informacao,
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gue é marcada pela impessoalidade e pelo anonimato. A informacgéo
provém de fatos préximos no tempo, contrastando-se com a narrativa
gue valoriza um tempo afastado. Neste caso, associo a informacéo a
um esfiamento das pabesa uma pocuia de um esga Simeético e
possivel a todos, que ndo deixa rastros sociais, uma vdiggde 8o

ritmo veloz da cidade capitalista. A partir dai surgem o conceito de
“flaneure homem da multiddo”. O primeiro seria aquele que rejeita
este ritmo vertiginoso e aposta na sua subjetividade e assim liga-se a
contemplacéo, a certo compromisso com o 6cio. E esta visdo de mundo
pode ser muito bem acoplada ao museu, um local de contemplacéo.
O interesse que ftaneursente pelo mundo é oposto ao do “homem

da nultiddo”, que € lgado a atitudes derifeza ou indieren@.
Gongalves utiliza, assim, a expredsiasépara determinar este ser
humano que ndo consegue experimentar a substancia das coisas e,
portanto, mantém-se distante dos afetos transformadores. Seria, a meu
ver, aguele que quer manter un@ra de vida que esthegando no

seu limite, sem coragem ou disposicao para redimensionar o campo
de suas experiéncias, o que leva a um extremo individualismo. E aquele
gue deixa a sua imaginacao ser bloqueada por vontade “prépria”, e
assim nada mais lhe parece possivel: as mudancas ndo lhe sédo mais
caras.

Desta maneira, o autor sugere dois modelos esquematicos de
museu: 0 museu-narrativa e o museu-informacéo, que se ligam
concomitantemente as figuras flaneure do homem da multidao.

No primeiro, o publico € seleto, restrito, e esta predisposto a uma
distensa psicoldgia,uma fuicdo que é inséda num espgo intelor

com grande quantidade de objetos que exercem uma seduc&o, um
poder @ocativo sobe este expedalar. Neste loal, as inbrmagdes

nao estdo definidas, o que desencadeia espacos de fantasia naquele
gue o visita. O profissional do museu-narrativa tem relacdes sensiveis
com os objetos, desenvolvendo a capacidade de identificacdo e
autenticacdo destas pec¢as. J& 0s museus-informacao se déo a partir de
relacdes de mercado e sdo voltados a um publico vasto, publico este



gue quer consumir dados de forma rapida e econ6mica, levando ao
mesmo tempo em consideracao o individualismo e o igualitarismo.
Talvez por isspdentre os videos dispdveis noYouTube que
condenavam Queermusga interpretacdo mais rasa era a elencada.
Isso tudo leva a énfase da comunicacdo nos museus, a uma perda de
sua “aura”, no conceito de Benjamin, indo em dire¢cdo a uma memaoria
totalizante. A profissionalizacdo do campo museoldgico se deu sob
este prisma, a partir dos anos 1970 e 1980. José Reginaldo lembra
Lévi-Strauss e sua distingdo entrdricoleue o engenheiro para
pensar as diferencas entre o pensamento magico e o cientifico. O
primeiro acunula objetos que podem Ihewglja o segundo os@duz
conforme sua necessidade. Neste sentido eles ligam-se também aos
conceitos de museu-narrativa e museu-informagao. Ao primeiro,
experiéncias de desorientacdo sao bem-vindas; ao segundo, o controle
€ que € bem-vindo. Este segundo tende a vincular os afetos ao
irracional,que lhe pagce de qualidie inferior. As dimensdes maters

dos objetos sAdesvaldzadas fente as dimensdes alats e
transcendentes destes, 0 que se tornou tendéncia depois dos anos 70.
Desta forma, os textos se valorizam, assim como se valorizam as suas
capacidades de evocacédo. Este cenario faz com que os profissionais
dos museus passem a competir com 0s meios de comunicacédo de
massa, aquiescendo as mesmas demandas do publico que consome
informac&@o.0 necess#o, diz 0 autoy é o estimlo da coversgéo

dos campos de pensamento, aliando o conhecimento produzido pelas
ciéncias sociais junto ao dos museodlogos e profissionais do patriménio,
0 que amplio para aqueles que produzem os artigos dos museus de
arte, ou seja, os proprios artistas (no caso de museus de arte), sem
perder de vista os dissensos inevitaveis.

Regina Abreu, por exemplo, fala dos museus-espetaculo,
especificidade na qual identifico o Museu do Amanha, construido
para agregar valor ao Boulevard Olimpico. Em seu texto “A metropole
contempoi@nea e a ptiferac® dos‘museus-espetalc” (2012),

Regina situa a questao dentro da “economia das experiéncias”, onde,
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no espacgo-metropole, a experiéncia se torna uma possibilidade de
sewvico uma nwa elacé® de cosumo Esta elagé procuma ser
estabelecida nos termos do entretenimento, das experiéncias fugazes
de prazr, da sedud dos visitantesAssim cono a elocidale da
informacédo verificada na web, que nédo se transforma em
conhecimento, mas se dissipa, esta seducdo dos museus-espetaculo
se da através de uma arquitetura arrojada, do largo uso das tecnologias
de ponta, da diversidade das atividades propostas, do texto resumido,
da aposta nos sentidos na busca de uma vivéncia Unica e da procura
de uma certa “fidelizac&do” do publico.

A autora cita neste sentido o Museu da&bol,em o Paulg
gue fica numa parte adaptada do estadio do Morumbi e, é claro, expde
também a histéria das Copas do Mundo. Neste espac¢o h& holografias,
imagens em 3D, projecdes e dispositivos interativos, e a autora diz
gue “mesmo para aqueles a quem o futebol nunca foi valorizado em
suas vidas, € possivel partilhar e se entusiasmar com o museu”
(ABREU, 2012,p. 67).Regina perguntafinal, diante de todo este
investimento que alguns museus detém, se museu pode ser empresa,
mas diz que “ndo ha resposta Unica, nem para 0s céticos, nem para 0s
entusiastas das novas modalidades de museu que despontam nas
grandes metipoles”’(ABREU, 2013,p. 70)

Procurando entéo localizar os dissensos nas relacdes museais,
o Nudeo de Estudos ed3quisas sobifurismo e Museugyma das
linhas de inestiggd& do Gmupo de Rsquisalurismg Cultura e
Sociedae (T-CULT), vinculalo a Uniwersidale Federnl Huminense
(UFF), coodenalo pela pofessoa Karla Godgy, propde uma pesquisa
baseda no mapeamento derdooversiasge Buuno Latout no intuito
de desconstruir as visdes de um turismo que é ora bom, ora ruim, ora
construtor, ora destuidor, entendendo o tismo cano “ciéncia em
construcdo”. Este termo seria uma resposta a ciéncia acabada, aquela
gue se adla a sengées tanquilizzdorascano as erdades Fouault
nos lembra, ao falar da genealogia e a histdria em Nietzsche, que a
verdade é uma espécie de erro que tem a seu favor o fato de ndo poder



ser refutada, sem dlvida porque o longo cozimento da histéria a tornou
inalterawel” (FOUCAULT, 1981,p. 19).Assim,

O objeto de estudo e suas controvérsias ndo sdo estaticos, mas sim
processuais, ou seja, construidos e transformados coletivamente na trajetéria de
investig&d do pesquigtor,onde se mesam as fases deven@o,deserolvimento
e inovecdoNa tentativa de mapedissear e encear as cotrovérsiasy pesquisior,
entendendo que a construcdo do conhecimento é coletiva, devera alistar novos aliados
(humanos e ndo-humanos), a fim de difundir o conhecimento construido no tempo e
no espaa (CARDOSO,GOD OY, MORETT ONI, 2017 p.1803)

O turismo cultural, que encontra nos museus seu espago
privilegiado, é segmento essencial da atividade turistica, mas ha de se
atentar para as vocacgdes de cada museu, jA que nem todos tém
infraestutura,por exemplq paa um gande flux de visitantes diés.

Desta maneira,

0 aumento descontrolado do fluxo de visitacdo pode gerar riscos ao
patrimonio, que, uma vez danificado, é praticamente irrecuperavel ou insubstituivel,
0 que signita peda de valor inestiméi;muito além do valor meetaro. (GOD QY,
MORETTONI, 2017, p. 143)

Entdo nem sempre um numero grande de visitantes pode ser

considerado um bom negdcio, um sucesso para o museu. Isso para 0s
museus de pequeno porte. Ja 0s museus-espetaculo podem, alterando
a espeaialidade se tansbrmar em paisas turstificadas (GODOY,

2016) que homogeneizam discursos, territérios e consequentemente
até mesmo as relagdes socioculturais e socioambientais nas quais estao
inseridos. A problematica ja exposta do Boulevard Olimpico (no
capitulo 2 deste livro), que se apropria do aspecto cultural da populagéo
negra para fins mercadologicos, na procura de nova significacao
apaziguada de conflitos, encontra, por exemplo, no Museu do Amanha,
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este mesmo tipo de controvérsia aliada aos processos gentrificadores.
Enquanto meninos pobres negros fazem do espaco ao lado do museu
um local recreativo, utilizando-o como se fosse a beirada de uma
piscina, para mergulhos nas aguas da Baia de Guanabara, o acesso ao
Museu do Amanha lhes é econdmica e socialmente impeditivo. I1Sso
sem ir mais a fundo na questda ancesalidade do poto (hoje Prto
Maravilha), por onde chegaram muitos dos nossos antepassados
negros. O museu ali ndo quer saber mais do passado, é um amanha
cientiico, mesmo que algumasdes ruseais ligdas a aicanidale

visem diminuir estes dissensos patentes. O sentido historico analisado
por Fouault quando fala daegpealogia e histi@ em Netzsdie pode

ser evocado no sentido de transformar os trés usos que o autor descreve
como modalidades de pensamento da histéria: o uso “parddico e
destruidor da realidade”, o uso “dissuativo e destruidor da identidade”

e 0 uso “sacrificial e destruidor da verdade que se opde a histoéria-
conhecimentd. Para canbater issp Foucault sugre uma
contramemoria para “desdobrar consequentemente toda uma outra
forma do tempdb(FOUCAULT, 1981,p. 33).

Uma possibilidade se da por meio das orienta¢cdes de politicas
publicas culturais, que, por sua vez, necessitam de um viés participativo
e democratico, algo que nem sempre esteve atrelado a histéria
brasileira. Nilson Morais, em “Museus, poder e politicas culturais no
Brasil” (2011), fala do desafio conjuntural da construcéo dessas
politicas, salientando as tensdes e disputas que elas suscitam, ja que
estdo inseridas em uma sociedade excludente de concentragdo de
privilégios.Para isspcompara o0 que aonteceu nos gvemos de
Femando Henique Cadoso e de lla: o autor bca nas mdan@s
em politicas sociais que ocorreram a partir de 2003, no desafio
conjuntural de uma socieda imersa em ekis@® social.Politicas
publicas sao acoes, entdo, advindas de demandas da sociedade e do
governo que as implementam. O modelo historico da América Latina,
acelerado pelo neoliberalismo, da pouca importancia as politicas
publicas, pois estas modificam relacdes de poder; entretanto, o autor
diz que no governo Lula estas politicas apontaram para uma mudanca



de direcdo e romperam com uma tradicdo autoritaria. Os museus
entram, ai, como microcosmos da sociedade em espacos de dissensos,
passando a gerar importantes reflexdes e questionamentos. Assim,
estudar o museu requer sentido de cidadania e democracia, ressalta
Nilson, que também avalia que é preciso reconhecer a importancia de
descentralizar os bens e a producdo cultural para fugir das marcas da
dominacéo e do controle. O primeiro governo Lula se deparou com
as tradicdes de auséncia, autoritarismo e instabilidade no tocante as
politicas publicas culturais, um empenho visivel construido para
desmobilizar a cultura. A cultura como possibilidade mercantilista foi,
entdo, submetida a interesses de empresarios em busca de
consumidores cativos, estimulada como politica de Estado; Estado
este gque sgiria cano mep repassdor de ecursos publicos as
iniciativas privadas. As decisdes nas politicas publicas estédo sujeitas a
modelos ideoldgicos e crencas, e sdo viabilizadas por aliancas
conjunturais. A globalizacéo, portanto, também age como discurso
gue despolitiza o debate, valorizando uma racionalidade técnica e
burocratica. No governo FHC o mercado juntou-se a cultura no
sentido da massificacéo, de adesao ao modelo social hegemonico do
capitalismo que levou ao consumo e imediatismo, fundamentado no
marketing. A cultura era vista como espetaculo ou entretenimento,
atrelada a logica produtiva do mercado. J& a demanda popular leva a
um tipo de organizacdo diferente, de pautas e visibilidades especificas,
ampliando o conceito de cultura e chegando as periferias. Afinal, quem
esta no centr? Quem é o cent? Quem € o ex-céntto? A cultua
passagenté, pelo pocesso de ogciéncia cultal e de lutaD urante

0 processo eleitoral de 2002, artistas, militantes e intelectuais
apresentaram propostas para a cultura, mas néo foi possivel a
implementacao total destas, ja que aliancas politicas varias seriam
necessarias. Em 2003, o musico Gilberto Gil foi nomeado Ministro

da Cultura,sendo sucedido cinco anos depois pa& Beweira,que ja

havia sido Secretario-Executivo do Ministério da Cultura (MinC)

sob a gestao de Gil. Ambos introduziram temas, agendas e processos
gue nd® elam piioridade do Rrtido dosTrabalhaores (PT), ja que
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os dois vinham do &tido Verde (PV), bus@ndo valoizar a
diversidade cultural e garantir o acesso da populacao a cultura. O projeto
de politicas de museus, do grupo reunido desde 2003 no Departamento
de Museu e Centros Culturais (DEMU), encontrou espacos de apoio
no MinC. Entre 2003 e 2010, uma trajetdria de continuidade do
projeto de mudancas institucionais envolvia museu, Estado e
sociedade. Um grupo, que havia realizado um trabalho no Rio Grande
do Qul, liderado por José do &kcimento Junipganhou destgue e
comecou a pautar as discussfes e as politicas publicas para 0s museus
no MinC. A politica museoldgica que passa a ser regida por este grupo
pode ser analisada considerando cinco momentos: a constituicdo da
Politica Nacional de Museus (RM), a ciacé® do Depatamento de
Museus e Centros Culturais (DEMU), a formagao do Sistema
Brasileiro de Museus (SBM), o estabelecimento do Estatuto dos
Museus (EM) e a constituicdo do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM).

Em 2018, apos o desastroso incéndio no Museu Nacional do
Rio de Janew, o govemo de Michel Temer tonou a decisé@ de
extinguir o IBRAM, extinguindo, assim, toda uma cadeia de propostas
e preocupacdes relativas aos museus brasileiros, construida ao longo
das gstdes anteres de lula e Dilma Rousseffemer popds a
criacdo da Agéncia Brasileira de Museus (Abram), que abre uma
brecha para a possivel gestédo privada dos museus.

Notas:
17- Disponivel em: http://globoesporte.globo.com/olimpiadas/noticia/2013/02/

governador-anuncia-museu-olimpico-do-cob-na-aldeia-maracana.html . Acesso
em 30/06/2018.
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3.3 ESPACOS DE ARTE INSTITUIDOS E ESPACOS DE
ARTE INSTITUINTES

Uma respostapu uma catramemora, ou um cotrapodey
talvez, pode ser visto na geréncia diferenciada de museus (por
exemplo, no sentido de sua flexibilidade expositiva e das condi¢cdes
equitativas para artistas) e também na proliferacdo de espacos
autonomos de arte.

Kamilla Nunes, enEspacos autbnomos de arte contemporanea
(2013), mapeia estes locais situando seu panorama a partir das unides
de atistas nos anos 1936&n lugaes cono Rio e $o Paulg quando
se formavam clubes ou associacfes que giravam e fomentavam
guestdes artisticas, geralmente contra os processos de elitizacdo da
arte. O Clube dos Artistas Modernos (CAM) e a Sociedade Pré6-
Arte Modema (SRAM), criados em 1932foram exmplos destas
acOes gque logo sentiram o peso do poder sob suas sedes. Em novembro
de 1933, um ano apoés a inauguracao do CAM, logo apés a encenacéo
da pea O knilado do Deus niarde Havio de Cavalhq o loal foi
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fechado. A censura impediu a peca e levou ao encerramento das
atividades do loal. J& a SRM encerou suas atividies em 1934,
depois de enkntar dificuldades fnanceias.Esta @usa do
encerramento das atividades, a econdémica, pode ser vista em quase
todos os outros espacos independentes surgidos posteriormente,
embora possa haver muitas outras razoes.

Se analisados em suas particularidades, € possivel perceber que nenhum
destes espacos encerrou suas atividades por um Gnico motivo, mas por uma conjuntura
de situagbes, como a mudancga de contextos politicos, a represséo e a escassez de
publico e apoio financeiro. Mas talvez o principal motivo tenha sido a dificuldade
para manter vivo e ativo um lugar que ja parte de uma utopia: a liberdade. (ARAUJO,
NUNES, 2013, p. 27)

Desta maneira, podemos situar o contexto politico no
aparecimento de espacos, por exemplo, surgidos nos anos 90, o que
pode ser erarado cano uma esposta a dissolie;da Funarte pelo
enté presidente Emando Color de Melo. Artistas e coletivs
passaram a se instaurar nos mais diversos locais possiveis, como
alternativas emancipadoras as amarras institucionais e por vezes até
mesmo ao mercado de arte, como demandas artisticas em erupc¢ao.
Assim, as questdes militantes, ligadas a um ativismo contemporaneo,
puderam ser fomentadas em muitos desses espacos que acabaram
encontrando em locais como as proprias casas dos artistas suas sedes
tempomdiias ou pnas autbomas tempadiias (BEY, 1990).

No Rio de Janeiro, entdo, se situaram, de acordo com a pesquisa
de Kamilla, o 1M2 (2010-2013), espaco da artista Maira das Neves
gue consistia em 1 metro quadrado de atelié na antiga fabrica de
chocolates Bhering, (local onde ainda hoje muitos ateliés se
encontram), o Agora/Capacete (2000-2002), unido da Associacao de
Organismos Artisticos com o Capacete Entretenimento, o Atelier
491 (1997-2001), espaco de diversos artistas, muitos dos quais saidos
da Escola de Belas Artes da UFRJ, o Atelié Oriente (2010), espago
de trabalho e difusdo ligado a fotografia, o Barracdo Arte



Contemporanea (2008), atelié e espaco expositivo, o Capacete
Entretenimentos (1998), espaco de pesquisa e residéncias, Casa
Nuvem (2011-2016 — hoje Casa Nem), local onde se fomentaram
muitas ac¢des artisticas, incluindo o Atelié de Dissidéncias Criativas,
gue elaborou muito conteudo anti-Copa, e sobre o qual me
aprofundarei no ultimo capitulo, o CEP 20.000 (1990), concebido
como centro de experimentacdo poética (que ndo € exatamente um
lugar mas uma posta de esga altenatiw), o Peixada Arte
Contempo@nea (2006)espgo do coletio FHlé de Rixe,onde sa
promovidos encontros, o Edificio Galaxi (2001), local que abarca
ateliés e exposicdes, o Espaco de Autonomia Experimental Rés do
Chéao (2002-2005), apartamento do artista Edson Barrus, o Espaco
Durex (2003-2007),espgo pimeiramente altarativo que viou
galeria comercial, o Estudio Dezenove (1998), cujo mais antigo projeto
chama-se Vitrine Efémera, uma vitrine onde sdo expostos trabalhos
de ate contempoi@nea em &taTeresaa Galera do Pste (1997-
2008), local em Niterdi onde se fazia, entre outras acdes, pinturas
sazonais em um poste de luz em Sdo Domingos, o Neblina (2010-
2012),projeto dos distas Julia 8mbo e Bntogor, centiado em suas
acoes e narelagdo com outros proponentes, o Orlandia, Nova Orlandia
e Grande Orlandia (2001-2003), espaco de atuacao performética e
expositivag o pojeto Rgura (2002),que n&d tem espgo fixo, mas

tem a ndo fixidez como base, atuando em varios locais diversos. Além
de todos estes, sinalizados por Kamilla, insiro também o espaco
Saracura (2016), espaco de fomento a arte nascido do encontro da
artista Bian@a Benardo, o aquiteto Cesar Jdéo e a cuadora RPaula
Borghi.

As capacidades de realizacao, de troca afetiva e de uma certa
revogacao do sistema critico no qual a arte esta envolvida sdo
movimentos insados na logia desses espas.Paulo Miyada
exemplifica isso no proéprio livro de Kamilla Nunes, quando fala do
Total at mathlox de BeriVautier attista italiano ligdo a movimento
Fluxus Este trabalho casistia em umaaixa de désbros de mdeira
em cujo rétulo havia inscricbes para que se queimasse tudo o que
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pudesse ser identificado como arte e, no final, se incendiasse a propria
caixa, ja que ela mesma havia sido concebida como um objeto de arte
(ou antiate). Paulg enté, lembia que‘é plausiel que o pato focal

da proposta nao esteja exatamente na destruicdo das obras de arte em
si, enquanto objetos, mas sim na revogacao do sistema de valoracéo
a0 qual petencé(MIY AD A in NUNE S,2013 p. 86).Desta manea,

0s espacos independentes que questionam o sistema mercantil nem
sempe sobevivem de érma plena e segaiidento desteTalvez por

isso 0s estudos turisticos tenham pesquisado ainda muito pouco a
respeito destes visitantes que se deslocam para conhecer ndo s6 os
espacos instituidos de arte, como o0s grandes museus e centros culturais,
mas também os espacos instituintes que propdem outras formas de

estrutura museal.



3.4 DO HERME TISMO D O ME RCAD O A IMA GINACAO
INCL USIVA

A arte contemporanea quebrou os limites do quadro para se
impor na vida numa relacao territorial que se estende para o corpo
como suporte, como meio, como cenario. A partir do conceito de
fabulacfes criadoras de Deleuze, Mariana Pimentel, no ensaio “A
arte de resistir ou a reexisténcia da arte”, fala de uma zona de troca
possivel na construcdo de novos territorios existenciais. Na procura
de relacdes diferenciais entre a arte contemporanea e a arte
moderna, ela diz, sobre esta ultima:

Se esta ao romper com a normatividade que caracterizou os diversos periodos
artisticos a longo da histdia do ocidente nos possibilitoene expeémentar o fora,
esta dimens&o impessoal e a-subjetiva, a arte contemporanea se colocou como problema
n& mais tonar esta teria dimensé visivel,mas dobdnel,ou sejafez do Fora uma
forca de constituicdo de novas e potentes subjetividades ou, para sermos mais precisos,
de territdrios subjetivos. (PIMENTEL, 2013, p. 545)
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As experiéncias artisticas estratégicas de inclusao produtiva que
abarcam a geréncia de recursos, e nao exatamente de lucros, sao
numerosas. A questdo do museu e dos espacos autbnomos de arte €
atravessada ai também. Pretendo exemplificar algumas dessas
estratégias partindo das acdes de alguns artistas brasileiros, numa
amostragem gue se inicia nos anos 70, passando por acdes estético-
politicas atuais. Desejo, assim, contextualizar o ambiente brasileiro
prévio das artes e sua aproximacao com vias contestatorias para
aproximar-me melhor do que antecedeu os megaeventos de 2014-
2016. Assim, preconizando acfes autonomistas na arte, € possivel
invocar Hakim Bey quando este diz: “Ndo ha transformacéo,
revolucdo,luta, caminha Vocé j4 € o mmarca de sua @ipria pele —
sua liberdade inviolavel espera ser completa apenas pelo amor de outros
monarcas:uma politi@ de soho, urgente cono o azul do céyBEY,

2003, p. 5).

O mercado das artes visuais € hermético e segue a logica
capitalista insistentemente. Assim, cria um ambiente em que se
valoriza muito a superacao de precos nos trabalhos de artistas eleitos
historicamente, como se estes valores monetarios representassem
vitorias pessoaigost mortenuma manipulacao industrialmente
produzida para a implantacdo de um verdadeiro necromercado. Este
mercado macabro mantém, através da imagem, o artista para
manutencao da sociedade do espetaculo. Um exemplo desta exploragéo
foi o funeral do cantor Michael Jackson, em 2009, para o qual foram
distribuidos 17,5 mil ingressos em um sorteio na internet — que depois
foram leiloados por até 10 mil dolares. No ambito das artes plasticas,
guando se quebram recordes de valores de vendas de quadros, como,
por exemplqg as obas dé/an Gogh BasquiatDali, pam citar os mais
conhecidos, uma certa narrativa midiatica recorrente indica que aquelas
vendas seriam formas de revalorar aqueles artistas que, quando vivos,
ndo tiveram suas habilidies poporcionalmente ecanhecidasvende-
se 0 mito do herdi injusticado, e por consequéncia o mito de que “a
justica nunca falha”, ignorando que o processo de fama esta atrelado
em si mesmo a grandes e complexas tramas de negdécios (como as do



turismo e dos megaeventos), e que a fama, neste caso, traduz-se na
transbrmacé do atista em um podutg camo ja anunciava apla
Especializada, formada pelos artistas Ricardo Basbaum e Alexandre
Dacosta, que em 1984 distribuiram panfletos nas ruas do Rio de Janeiro
com os dizeres: “O gque é sucess0o? Sucesso é tornar-se um produto na
sociedade de consumo”. O trabalho chamavihpeta-manifesto

A D upla Especialada também imgmiu lambe-lambes ergr
1981 e 1984 e os colou naas do Rio de Janeie %0 Paulo can os
nomes dos artistas e, abaixo, suas profissdes: artistas especializados.
Apenas issds atistas saam especialados,enté, em qué? &a
gue se contratam artistas? Esta propaganda de si mesmos ligava-se a
ideia de que tudo poderia ser vendido e publicizado, denunciando o
absurdo que é transformar o seu proprio nome, face, corpo num
produto a ser replicado e comercializado para qualquer um que se
interesse por ele. Isso num tempo onde a insercdo em museus e galerias
era ainda mais dificil, dado o menor nimero restrito destes espacos
no Rio e no Brasil.

A popularidade é interessante para os lucros mesmo quando
ela é catraditoria. Exemplo notéro € o da dista Fida Kahlg,
assumidamente comunista, que hoje é representada de forma
voluptuosa por marcas que ndo parecem estar muito alinhadas a
posi@o politica de Fida,mas que aceitam e a gldfiicam pogue a
replicacdo de sua imagem é lucrativa. Assim, o capitalismo néo se
importa com a contradicdo quando h& possibilidade de lucro
financeiro.

Entrando entéo rapidamente noutro exemplo constatado no
mercado internacional, Damien Hirst, artista conceitual, criou em
1991 o seu #balhoA impossibilidde fsia da mde na meptde aly
vivo. Tratava-se de um tuldar real moto, consevado em brmol,
gue custou originalmente ao colecionador britanico Charles Saatchi
50 mil libras, e que em 2004 foi vendido por 6,5 milhdes de libras ao
norte-americano  Steve Cohen. Suspendendo  os
guestionamentos, interpretacdes e criticas quanto ao objeto artistico,
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0 que se fomenta midiaticamente acaba sendo, em um certo sentido,
econdmico. A ideia de que comprar arte € uma forma de gastar dinheiro
exacerbada, direcionada para uma parcela burguesa bem pequena da
populacéo, ignorando ao mesmo tempo o fato de que estas altas
guantias estéo relacionadas a um mercado desregulamentado, que faz
com que o mesmo trabalho duplique, triplique, multiplique tantas vezes
guantas forem possiveis 0 seu preco, dependendo da crescente “fama”
do artista. Desta forma, a arte, aliada a um mercado excludente, alia-
se também a pontos econémicos que se desviam, e muito, do cotidiano
de quem precisa economizar duramente nos seus consumos
individuais do dia a didalvez por isso aapilaidade da influéncia do
brasileiro Romero Britto nas plataformas reproduziveis de consumo
seja possivel: ao mesmo tempo em que € ignorado pelos grandes
museus, 0 artista € adotado por outras instituicOes estatais e de
mercado, onde sua padronagem pictorica € copiada e recopiada
inlmeras vezes.

Desta maneira, as plataformas digitais podem ser ferramentas
de democratizacdo da arte no sentido de aproximacao nao sé do objeto
artisticq mas dos distas em sVale no entantoressaltar que a maiar
dos museus nacionais € gratuito ou tem um dia especifico de
gratuidade. O consumo da experiéncia museoldgica, da experiéncia
como finalidade impalpavel, é possivel (mesmo que 0 museu em Si
seja excludente simbolicamente), porém adquirir uma obra de arte,
principalmente n&o reprodutivel, como uma pintura ou escultura, é
algp muito distante do cotidiano populakssim,a reprodugo de
trabalhos artisticos pode ser vista como um bem com possibilidade de
valoracao e simbolismo de unido das trajetorias e poéticas entre publico
e artistas, para se chegar a possibilidade de diversas pesquisas criticas
e posteriores analises aprofundadas. Neste sentido, estas apropriacdes
das brechas e fissuras da democratizacdo das imagens artisticas através
de redes sociais da internet, por exemplo, € uma das estratégias estético-
politicas possiveis, algo que se multiplicou e se multiplica como forma
de militancia virtual.



Quando Riardo Basbaum e AlexargllDacosta atuavam
como a Dupla Especialada, utilizaram as tecnologias que estavam
em processo de barateamento na época para realizarem seus trabalhos.
Neste mesmo processo estava o coletivo brasileiro 3n6s3, que comecgou
a atuar no final dos anos 70 e criticava diretamente a
compartimentacdo da galeria como local exclusivo da arte, colando
uma fita que formava um “x” em portas de galerias a noite, como se as
estivessem lacrando. O 3n6s3 também colava nestas mesmas portas
um cartaz com os dizeres “0 que esta dentro fica, o que esta fora se
expandé O coletivo, formado por Hudinilsa Junior Mario Ramiro
e Rafeel Fran@, realizava gdes ubanasUma delas se oetituia em
colocar sacos pretos nas cabecas das estatuas publicas, criando um
estranhamento visual e ao mesmo tempo um certo sentido de
producao da cidade, como transformacédo politica da urbe. Os
integrantes do coletivo reivindicavam reconhecimento como seres
atuantes que também construiam as tramas subjetivas do pensamento
na cidade. Apds colocarem estes sacos nas estatuas, como se as
estivessem poupando do espetaculo urbano violento e doce do
cotidiano, ligavam para as redacdes de jornais passando-se por
moradores indignados, de certa forma denunciando a si mesmos, para
gue os meios de imprensa da época os auxiliassem (sem saber) a
fomentar as discussdes que os artistas queriam, divulgando-as para
um grande publico — mesmo que estas questdes, a principio, fossem
ambientadas midiaticamente em sensacionalismo e superficialidade.
O coletivo depois exibia as proprias reportagens como parte de seu
trabalho, reapropriando-se da midia e, de certa forma,
antropofagizando-a, como preconizava Oswald de Andrade em seu
Manifesto Antrop6fago que, em linhas gerais, dizia ser necessario
deglutir o oponente, como algumas tribos indigenas brasileiras o
faziam, rememorando também o caso do devoramento do bispo
portugués Bdio Femandes &dinha,em 1556 Comer os aibutos
do oponente de forma ritualistica e trazé-los para dentro do seu proprio
corpo era a acdo que algumas tribos indigenas realizavam e das quais
culturalmente poddamos nos valeDizia Oswald:“Sé a
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ANT ROPOFAGIA nos une Socialmente Economicamente
Filosoficamenté.

Um horizonte propicio para a pratica democréatica, do
pensamento como preponderante na obra de arte, se deu através da
modificacdo de conceitos que os campos de riscasadgmadde
Marcel Duchamp abiu, dispaando outas sensibiliddes e ampliando
a gama de metaforas dos artistas. Nos artistas brasileiros, esta atitude
de retirar um objeto do seu cotidiano (conceitordadymade
colocando-o em um meio de exposicao artistica como a galeria ou o
museu,cano Duchamp £z can seu uinol que batipu de“fonte”,
teve também grande impacto. Hélio Oiticica, icone artistico brasileiro,
no texto “Esquema geral da nova objetividade”, de 1967, fala que as
pessoas podam reciar, por exemplg um trabalho seya apmtando
uma viabilizacdo da democratizacdo da matéria palpavel da arte, uma
vez que a matéria principal, a matéria de reflexdo, estava ali para ser
abracada em muitas outras dimensdes, ndo sO aquela do trabalho
“original” ou do fetiche de ter uma obra que passou diretamente pelas
maos do artista. A “pirataria” seria aceita e até mesmo desejada. Seus
penetraveis, obras em que o expectador pode entrar para sentir as
mudan@s de sengées impostas pela cpelas pedrs,pela aeia,
pelas aguas, foram recriados postumamente baseando-se nos desenhos
e maquetes do proprio Hélio, sem deixarem de ser encaradas como
seu trabalho, ja que neste o conceito esta impregnado, assim como
em qualquer material que as instru¢des de Oiticica indicarem. Em
“Um lugar sobre o outro: anotagdes sobresitetrspecifica autora
Miw on Kwon, em suaseflexdes sol# o lugaro espao e o objeto
artistico, diz: “O ‘trabalho’ ndo quer mais ser um substantivo/objeto,
mas um verbo/processo, provocando a acuidade critica (ndo somente
fisica) do espectador no que concerne as condicdes ideologicas desta
experiéncia” (KWON, 2008, p. 170).

Em seu livroArte-veicul@2015), Ana Maria Maia apresenta
alguns asos de inteenc¢des midiatas expementais no Basil,cano
o de Cildo Meirelles, que foi um dos que explorou a arte como tatica
de infltrac® em \eiculos de midigcEm sua sée Intervengés em



circuitos ideolégicpsr exemplo, Cildo se aproveitou do circuito
produtivo da Coa-Cola,imprimindo frases em algunsscos que

por serem retornaveis, voltavam para a fabrica para serem novamente
preenchidos com o liquido escuro da Coca, e depois voltavam para as
méaos do publicoUma das mensags (antituismo?) es” Yankeegp
home!”e em outros cascos foram inseridas instru¢ées sobre como
fazer um coquetel molotopor exempla O artista,assimse apossou

do proprio sistema de circulacdo de mercadorias para tornéa-lo,
também, um sistema de circulacdo de arte, apropriando-se da
penetracdo popular da Coca-Cola. Dentro desta mesma série, fez
carimbos aplicados em cédulas de dinheiro com a pergunta “quem
matou Herzog?”, se referindo ao jornalista assassinado na ditadura.
Em 2013, atualizou seu trabalho, utilizando uma nova pergunta:
“Quem matou Anaiildo?’— referéncia a sexvente de pediro morto

pela policia do Rio de Janeiro. Mais recentemente, passou a carimbar
as notas de real com a pergunta “guem matou Marielle?”, se referindo
desta ez a \erealora do Rartido Socialismo e Libetade (PSOL),
Marielle Francq assassimia no Cento do Rio de Janairem 14 de
marco de 2018.

Essa heranca duchampiana que, engenhosa e paradoxalmente,
superou a mimese (0 artista como imitador das coisas da natureza ou
das criacOes alheias), levou a uma postura de contemporaneidade que
a ja citada Nova Objetividade de Hélio, assim como o trabalho de
outros atistas de suasgacaocamo Lygia Clak e Lygia Rape muito
ligados a performance e ao conceito, ja preconizava. Nao foi a toa que
0 proprio Duchamp canprou uma eproduggo da Monalisade
Leonardo da Vinci, o quadro mais famoso do mundo, e pintou um
bigode nesta reproducédo, anunciando-o como seu trabalho. A
Monalisaeproduzivel, Monalisadas lojinhas de arte e agoManalisa
de bigpdes de Michamp utilizavam o mesmo equipamento:
maquinario de reproducéo de imagens.

A gestd® de ecursos dedilo Busdky também pode ser um

grande ponto a ser analisado. O artista expde, hoje, talvez mais
frequentemente do que quando ainda &mcimario publico (e
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guando este ainda era o seu sustento econémico principal). Uma das
séries de seus trabalhos que pode ser usada como exemplo foi realizada
através de insercfes em jornais impressos: Bruscky utilizava a sessao
de classificados, que era gratuita, e nesta difundia suas ideias artisticas
ao inserir anancios que, a principio, pareciam vender produtos
palpaveis, mas, na verdade, ele estava “vendendo” ideias artisticas —
como, por exemplo, uma maquina que projetava sonhos nas paredes.
Paulo também utilia as artas que ecebeu emesposta a estes
anuncios classificados (pessoas que se diziam surpresas, curiosas e
desejosas destas invencfes de produtos imaginarios), obtendo um
contato direto com um pubico que agiria de forma muito diferente,

por exemplo, se esta proposi¢ao estivesse inserida em uma galeria ou
em um museu de arte. A autonomia de Bruscky se alinhava as suas
propostas sustentdg de peneaic® na midiaPerformando também

em uma livaria can a pl&a“o que é de? Pa que sere?pendueda

no pescoco, performance registrada através de fotografias e filme,
Paulo obtinha intesic® direta,respostas prilegiadas de quem ma

estava inserido no léxico, na gramatica as vezes viciante de uma critica
de arte ou mesmo de uma apreciacao estética/historica. Conseguia,
assim, estimular conversas que transcendiam as questdes da arte. Algo
parecido fez a performer brasileira Eleonora Fabido, que um dia
resolveu pegar duas cadeiras de sua cozinha e ir para a praca da Carioca,
no Centro do Rio de Janeiro, com uma placa com os dizeres “converso
sobre qualquer assunto”. A principio receosa, Eleonora fala que poucos
momentos depois de levantar a placa escrita a mao em um papeléo,
uma pessoa apareceu e elas duas ficaram um bom tempo conversando,
situacao que foi se repetindo muitas vezes, nas varias ocasifes em que
Eleonora repetiu sua performance. Esta acdo tem um forte aspecto
humanistico, dado que ali ndo ha relacbes monetarias ou de interesse
de venda, apenas a grande curiosidade de um ser humano por outro,
utilizando a sua estrutura corporea, energia vital e sentidos para
aproximagao e traducdo de mundos intimos. A troca humana é clara

e fecunda. N&o seria essa a relacgdo turistica fundamental, a da troca?



Como exemplos de formas de fissurar os campos herméticos
do mercado, falei de algumas acdes artisticas que se reivindicam como
tal: arte. No campo do terrorismo poético, das estéticas inssurrecionais,
poderia citar também o movimento da pichacdo, que demanda uma
nova leitura da cidade e para a cidade: a cidade como suporte de uma
nova linguagem que denuncia a imposi¢ao de certo gosto e a categoria
de propriedade privada. A pichacdo comporta uma experiéncia urbana
de reinvencao das cidades, onde grupos periféricos que se encontram
a margem reivindicam sua estética contestatoria dissensual. O “pix0”
nao é vendavel, ndo é mercadoria fetichizada, ndo se liga a um tipo de
beleza amparada no “bom gosto”, nem na metafisica e nem, em nexo
platbnico, no bem e na verdade. Esta acdo de certa forma “macula” a
cidade, que o0 exclui o “pixo” como uma resposta a sua estética
asfixiante. Neste caminho, também a linguagem do grafite se instaura,
ocupando as ruas as vezes de maneira autorizada, outras vezes nao,
em uma estética mais interligada a um tipo classico de técnica artistica,
de habilidade manual artistica, mas também de forma categorial, num
ousado ato estético-politico.

Com estes exemplos, quero ndo s6 apresentar estratégias de
inclusdo produtiva nas artes visuais, mas inclui-los também no sentido
das memoarias-forca (REZENDE), na fissura dos entraves
institucionais, na valorizacdo de um legado artistico potente. A
implantacdo dos megaeventos esportivos no Brasil relembrou estas
praxis cantestaloras afisticas,muitas ezes ibnicas e ale@s.Por
esta azo relembp Fouault quando este dina apesentaéd do
livro O anti-Edipo: @pitalismo e esquizaiig de Deleue e Quattai:

“N&o imaginem que seja preciso ser triste para ser militante, mesmo
se 0 que se combate é abominavel”.

Nota:

18 -FOUCAULT, “Uma introdugo a vida né fascistg p. 2.Disponivel emhttp:/
/letraefilosofia.com.br/wp-content/uploads/2015/03/foucault-prefacio-a-vida-nao-

facista.pdf Acesso em 17/12/2018
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4. ACOES ARTISTICAS E ESTETICO-POLITICAS
CONTRA O MODELO DE MEGAEVENTOS

4.1 UM RELAT O INTIMO P RE-COPA

Faze ciitica € bmar dificeis oegbs faeis demais.

(FOUCAULT, 1994 p. 180)

Revide, autodefesa, resisténcia? As acdes artisticas e estético-
politicas contra o modelo de megaevento pulularam principalmente
em 2014. Presenciei e atuei em algumas destas a¢fes, onde o clima
repressivo pairava, estimulando precaucdes e oussslia.como 0s
ja citados Havio de Cavalho e Hélio Oiticia,que fzeram trabalhos
e escreveram sobre estes (inclusive muitas vezes considerando estes
escritos também trabalhos artisticos), encaro este livro como trabalho
artistico, lancando méo de trabalhos anteriores, situando este texto
também no campo politico, de forma a seguir uma légica
contemporanea ja assinalada por Renato Rezende em “Entre a tragédia
e a farsa: estratégias contemporaneas de artista”:



Se para Danto, que escreve no final do século 20, a arte teria superado sua
condicao estética ao se aproximar da filosofia (a partir do gesto inaugural de Duchamp,
apenas compreendido e expandido em seu pleno potencial com a arte conceitual nos
anos 1970), hoje grande parte da arte relevante supera sua condicao filoséfica para
privilegiar sua condicéo politica, ainda quando essa néo € a intencdo explicita do
artista. (REZENDE, 2013, p. 13)

Em 2010, minha vida pessoal mudou bastante: eu, que morava
com minha mée, tive que encarar sua morte e passei a morar na casa
de minha entdo namorada e sua familia. Me senti, naquele momento,
como que descentralizado, desterritorializado, e comprei um caderno
sem pauta e nele comecei a desenhar os lugares por onde passava, e
principalmente, primeiramente, o apartamento onde eu me
encontrava. Era como se eu estivesse redescobrindo algo que estava
inerte, o desenho, que eu ja ndo encarava ha alguns anos, desde que
havia cacluido o curso deiRtura na Escola de Belastas (EBA-
UFRJ).Fiz muitos destes di&s de desenhogue passam também
a valer-se da linguam esdta, poétia e flmica.Fiz diarios sobe a
cidade em que morava, Niterdi, sobre a minha atuacéo recente como
professor de artes numa escola publica, sobre afetos diversos do dia a
dia, sobre as leituras que fazia e 0s poemas que criava, viagens que
realizavaPassei a far minidocumentaos que tatavam do aumento
das tarifas de 6nibus e barcas e das votacfes parlamentares na camara
de vereadores da cidade, por exemplo, ja havendo ai uma inclinacao
politica mais evidente.

Em 2013, fui arrebatado pelas manifestacées populares. O
Movimento Risse Live (MPL), canvocava paa piotestos cotra o
aumento das tarifas do transporte publico, que acontecia em diversas
cidades do territorio nacional, ao mesmo tempo em que clamava por
uma retomada do espaco publico, do direito de reivindicar a mudanca
na cidade. As pautas se ampliaram e um conjunto heterogéneo de
pessoas ocupou 0s agpm publicosPassou-seentd, a castruir
midiaticamente uma divisdo entre os manifestantes “pacificos” e os
“vandalos”. Em um texto construido por uma comissao do Movimento
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Passe Live de $0 Paulg a questd do caflito social a@vindo dos
desenvolvimentos urbanos desiguais € explicitada:

Os bondes virados, os trens apedrejados, os 6nibus incendiados, os
“catracacos”, 0s muros “pixados” com as vozes das ruas, as barricadas erguidas contra
0S sucessivos aumentos das passagens sao expressao da digna raiva contra um sistema
entregue a légica da mercadoria. Num processo em que a populacao € sempre objeto
em vez de sujeito, o transporte é ordenado de cima, segundo 0s imperativos da
circulazéo de valafMO VIME NT O PASSE LIVRE SPR2013p.13)

J- o -‘*1’

[
14

SérieManifestagoes diaream forma de lambe-lambe, em 2013. Foto: Guidi Vieira

Comecei, assim, a retratar os rostos de manifestantes que
haviam safido violéncia nos testos,principalmente por @ao
policial. Este trabalho denominei anifestacdes diariassim como
pintava o osto dos manéstantesge frente cano que enarando-
nos com suas dores invisibilizadas, aguelas mesmas que a imprensa
nacional costumava abafatimentando imagticamentgentretantq



as imagens de depredacdes daqueles que denominava de “vandalos”,
fui me encontrando e penetrando neste ambito contestatorio
sociopolitico. Utilizei tinta nanquim preta, como que representando

a tinta que em seus primeiros processos nhaturais era extraida de um
ser animal, os moluscos, gempelem tinta preta para se defender e
confundir seus predadores. Utilizei também nanquim vermelho para
falar do sangue humano que os manifestantes davam, real e
simbolicamente, as causas ali expostgsimeira exposicado destes
trabalhos aconteceu no ambiente publico da rua, no ja citado Ocupa
Lapa,realizdo na pa@ em fente @ Arcos da lapa,no Rio de
Janeiro, em um evento organizado por artistas ativistas do grupo Reage,
Artistal. Na época havia pintado 19 rostos. Havia uma dificuldade
em saber objetivamente as histérias destas pessoas, ja que as tensdes
do momento calavam muitas delas e inviabilizavam seus depoimentos
de forma midiatia. Fiz ent®, primeiramentg as pintuas de quem

havia se disponibilizado a falar na imprensa. A imprensa, neste caso,
na maioria das vezes, era a chamada imprensa alternativa, que
comecgou a crescer também na forma de coletivos, como o Coletivo
Mariachi e a Midia Ninja, que estavam presentes em praticamente
todas as manifestacdes. (Devo dizer que a Midia Ninja, ligada ao
movimento Fora do Ebo,no caneco pagcia nuito sedutoa,fazendo
transmissfesoavivo dos atosalgo. Porém, era akita a um
protagonismo que afastou muita gente, inclusive muitos colaboradores
de 2013.) Esta exposicao, feita no chao da praga, no seu grande circulo
central, chamou a atencéo de outras pessoas que sabiam de ou tinham
vivido histérias de violéncia nas manifestacfes. Assim, fui catalisando
estas dores e tirando fotos dessas vitimas que me procuravam para
dividir seus relatos, e depois trabalhava a partir destas, em casa, e por
consequéncia fui ampliando as conexdes até conhecer 55 histérias,
dentre elas a de dois nmos no coatexto dos potestos.Foi nesta
pesquisa #istica que enaatrei Gleise Minadiretora teatal que safa

com mensagens agressivas de um policial militar pela internet desde
o dia 7 de setembro de 2013. A primeira das mensagens que recebeu
dizia: “Mais uma vagabunda, maconheira e anarquista que apoia a
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desodem no RioQuer falar mal da policia fala rea;sua pianhaNa

net € mole”. Gleise procurou, portanto, publicizar sua histéria como forma
de protecéo. Assim, fiz o seu desenho e por isso fomos convidados para
uma reportagem do jorn@l Dia. Gleise tinha um numero de telefone

gue servia paa liggd apenas em has conbinadas,e n® dizia seu
endeecoQuando a equipe do jaal oreceu umarmo paa pega-la em

sua casa, ela negou, com medo, talvez, de que um carro de uma grande
midia em fente a suasidéncia pudesdsarnar nuita atenéo; ou tavez

tenha negado por ndo querer fornecer seu endereco para absolutamente
ninguém, ja que desconfiava que estava sendo grampeada. Um dia apés
termos tirado as fotos para a reportagem, me chegou a noticia de que seu
apartamento havia sido incendiado. Gleise tinha 33 anos e morreu no
dia 18 de outubro, depois de ter 35% por cento de seu corpo queimado.

’Q Alex Frechette
& 5 eou A av

i

A manifestante Gleise Nana foi insultada e coagida
por mensagem de facebook de um sargente da
policia no dia 7 de setembro. No dia 18 de outubro
seu apartamento pegou fogo e no dia 25 de
novembro néo resistiu as queimaduras que
afetaram 35% de seu corpo e faleceu

@ Marcarfoto | @ Adicionarlocal = # Editar

g Curtir () Comentar > Compartilhar
T Philo Hipo e outras 14 pessoas
7 compartihamentos

ﬁ Gleise Nana Amei e me identifiquei. Sou
eu mesma, sem divida nenhuma._vc me
capturou e representou perfeitamentellll
Infelizmente por intermédio de um fato
constrangedor e lamentavel. A PMER. ja
ultrapassou todos os limites de abuso de
poder e autoridadell!

4a - Editado - Curtir

Desenho de Gleise Nana comentado por ela mesma em outubro de 2013.

No livro de Kamilla Nunes sobre espacos autbnomos de arte
contemporanea, a autora diz que, quando sua pesquisa estava em curso,
em 2013, ela estava nas manifestagcbes em Belo Horizonte e viu um
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manifestante air de um viduto e morer, a suafiente Kamilla pantua

no apéndice do livro que “nédo ha possibilidade de esquiva quando se vive
uma ‘experiéncia limite” (NUNES, 2013, p. 93). Desta forma, também
localizo esta pesquisa ndo apenas no plano académico, mas num
entrelacamento de experiéncias que ndo podem ser ignoradas nem
esquecidas, como no caso da morte de Gleise.
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4.2 O OCUPA LAPA

O Ocupa Lapa foi um movimento muito potente. Chamado de
“coletivo carioca artistico-politico de acéo direta com o uso da arte”,
ndo era exatamente uma ocupacdo permanente, como no caso do
Ocupa Camara, do Ocupa Cabral ou de outros “ocupas”, mas se
realizava através de a¢des pontuais, como uma espécie de evento que
reunia muitos produtores artisticos e um grande publico, com o intuito
de propor reflexdes na sociedade sobre a ocupacao dagmae
repudiar a a¢ao violenta do Estado, agravada a partir de 20 de junho de
2013. O Ocupa Lapa teve seis edicdége julho, 8 de setembro e 24
de novembro de 2013; e em 2014 em 16 de fevereiro, 18 de maio e 16
de novembro.

The first “Ocupa Lapa” had a wide participation of local artists, theater
groups, and cultural institutions. From pioneering groups in the cultural reoccupation
of Lapa to pung atists and studenta) of them peformed in the squarin front of
the aches — a sybolic memument of LapaThe maich was adrm of protest but hd
a pla/ful and estive darecter (VILL AS-BOAS, 2015,p. 185)°
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Dentro do Ocupa Lapa aconteceram muitas atividades, muitas vezes
concomitantes; dada a ampliddo da praca, isto era totalmente possivel e
desejado. Assim, a programacao do evento se concentrava mais em uma
pequena estrutura de som que abrigava os debates conhecidos como “face
rud (alusé@ ao Facebod), e que mais a noite s&am paa bandas e
musicos. Além de acbes musicais, literarias, teatrais, de cinema,
fotogréficas, de grupos de danca e de acrdbatas, destacarei algumas
experiéncias artisticas no ambito das artes plasticas contemporaneas que
aconteceram, privilegiando, como expus no comeco deste livro, 0s campos
como desenho, pintura, escultura e performance, e suas ramificacdes.

Ocupa Lapa, 8 de setembro de 2013. Foto: Guidi Vieira

Logo na primeira edicdo, em 21 de julho de 2013, uma acéo
artistica que lidava diretamente com a questéo das Jornadas de Junho e
gue @teceu em mais de uma exigoi a do coletio Vo Pixa Relada,
que expls e efeceu a publico passante o seu Kit Masfo Feliz.
Tratava-se deaixas do Mclande Feliz, da ede Mc Dmalds, que
continham um adesivo com o desenho de uma granada em papel metélico
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e um lenco pequeno de bolso com a mesma granada em silk screen.
Nesta edigb também eonteceu a péormance denminadaTeriitoros

coporais de Ciistina Foment, Sela Guz e Lc Fan@, que ta@ram
contornos no chéo, delimitando seus proprios territorios corporais, sob a
leitura de trechos da Declaracéo dos Direitos Humanos. Em outra edicdo

do Ocupa lapaCristina Foment se asentou@lado do atista Lucas
Johnson. Juntos, se “trancaram” em um poste da Lapa, pelo pescoco,
com trancas de bicicleta nos pescocos, em aluséo ao rapaz que, N0 mesmo
més,no bairo do Hamen®, havia sido atado, feido e peso a um

poste, nu, com uma tranca de bicicleta, por um grupo de “justiceiros” da
zona sul. O coletivo Carga Viva, composto@iarice Rito Plotkowski,
Vanessa Gimardes,Emeline Abib e Buno Monnerat, atuou duas

vezes: em uma delas, o grupo levou guarda-chuvas furados com paisagens
impressas do Rio de Janeiro, e seus componentes, carregando bolsas e
mochilas “vazantes”, vertiam tinta vermelha por onde passavam, com
seus andares cambaleantes. Em outra performance, duas integrantes do
Carga Viva, vestidas de preto e vermelho e ligadas por panos na cabeca,
evoluiam na praca, na acdo denominadaeranddNa performance

Tropa de sorietegrantes, vestidos de policiais-palhacos marchavam e
empunhavam suas “armas” (bexigas manipuladas) e, em certo momento,
“espancavam” pessoas com caixas com desenhos dos logotipos de redes
deTV na @bea. A attista LuisaVidal fez uma g attistica em que

pintou o chao dos vaos dos arcos da Lapa, lidando com as questdes de
uso do espaco urbano, no¢ao de patriménio culpuralico e privado e

a necessidade de ganhar amplitéderincipio o intuito da obra nao

ficou muito evidente para alguns dos que a viram pintando o chdo, mas
guando a luz do sol se refletiu no pavimento, a mesma “pintou” de luz os
arcos, em uma imagem muito poética e bonita. O pintor Marcio Heider
levou seu cavalete para a praca varias vezes e pintou diversos quadros em
acrilica dos cenarios dos eventos enquanto estes se desenrolavam, além
de ter atuado também pintando o ch&o de giz. O coletivo Liquida Acéo
realizou a performandeds-Dopeperformance que o grupo realizou
também em fente @ antigp prédio do Depaamento de @dem



Politica e ®cial (DOPS) do Rio de JaneirO coletivo tem o uso da

agua como bem canum e elemento vital que desddonteiras sociais,
politicas e culturais das cidades, e tem integrantes de permanéncia
“liquida”. Na performance citada, dois deles encheram sacos plasticos
com a agua de baldes espalhados na praca e depois “ensacaram” o
rosto do colega, como em uma sessdo de tortura, até que este
arrebentava o sa quando né mais podiaespiar. O Coletivo
Osmotico, formado por Amanda Calabria, Carlos Bruno, Gabriel
Henriques,Luiza Nasciutti,Nathalia Cantano e Thati Verthain
apresentou a acdo denominddia-tensdo IJ onde os integrantes
caminhavam com trejeitos robdticos ligados uns aos outros por
elasticos brancos, em uma alusdo a questdo dos seres autdbmatos,
comentando sobre a rigidez do cotidiano e a satdargo. O oletivo

Cine Atague montou um teldo para a projecao do importante filme
Dominio publicmue fala sobre as remoc¢éescomunidades do Rio

de Janeiro, exatamente por conta da realizacdo da Copa do Mundo.

Devo destacar também duas acdes que considero estético-politicas
neste gento:a Feira Gratis da Gatidé e o afé da manha narBa da
CruzVemelhaGuidi Vieira organinu,por duas edi¢cdes do Ocupada,

a Feira Gratis da Gatidép, espécie deefra que tabalha os vales
relativos ao desapego material das caisgtema € “leve o que quiser

(ou nada) e deixe o que quiser (ou nada)”, e que aconteceu também
em varios outros locais naquele ano. Nesta feira, muitas pessoas faziam
doagOes de roupas, calcados e objetos variados, e esses artigos eram
oferecidos sobre um pano no chéo da praca. A dificuldade em aceitar
gue aquilo ndo era uma feira de troca, mas de doacéao, era grande, e no
grupo de discusedla Feira Gratis,no Fecebod, a époa,houwe varas
reclamacdes de pessoas que queriam impdr regras aquela acao (como:
cada pessoa ndo pode pegar certo numero de coisas, ou ndo pode
revender objetos), discussdes que mostravam o quanto desapegar era
uma acao proxima a da revolucao. Alguns moradores em situacao de
rua apagceam e lgamam tudo o que quisam,além deffequentdores

varios. O excedente, ao final do evento, foi levado para a Igreja Nossa
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Senhora da Lapa do Desterro, nas imediacdes. A estética das pessoas

mudava diretamente com a incorporacao daquelas doagdées, ja que

muitas delas passavam a usar as camisas, bolsas e cal¢cados oferecidos.
O café da manha coletiyna Ra@ da Cuz Vemmelha,cam a

participacao de pessoas em situacao de rua, também foi uma acao estético-

politica. Este café da manha aconteceu em algumas edi¢cdes do Ocupa

Lapa, e abria 0 evento, que geralmente se estendia, na Lapa, até as 22

horasdurando paticamente o dia intei. Quem se dispunha a piaipar

da efeiggo coletiva tazia @fé de asasucos dastitas do pdprio quintal,

ou até mesmo conseguia uma doacgao de paes na padaria das proximidades.

Um dos pdicipantesgue tinha poximidade can o0 movimentoFood

Not Bombs, ofereceu uma grande refeicdo vegana. Em geaah f

muitos os cotribuintes que wuxeram queijosleite presuntofrutas e

muitos outros alimentos atraveés dessa acéo colaborativa, e o café foi sempre

farto.

Cartaz do Ocupa Lapa de 2014. Design: Marcus Galifia. Arte: Frechette
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No Ocupa Lapaexpus pela primeira vez a minha série
Manifestacdes diarias centro da praga, como ja pontuei, com pinturas
de vitimas, em sua maior parte, das acfes policiais contrarias as
manifestacbes que aconteceram nagueleEancoutra edicéo, colei
um dos meus azulejos da sédiario constitucionalas imediagdes.
Esta séie cosistia em azulejos pirttas a mé can frases diersas
da Constituicéo brasileira, que espalhei em varias partes da cidade em
resposta as diversas violagdes constitucionais que aconteceram em
2013 e 2014. No evento também expus reproducdes ddgaie
ecumeénicéeitas de mosaicos elaborados com recortes de impressos
de varias religides (jornais e filipetas espiritas, evangélicos, catdlicos,
umbandistas, budistas etc.), formando figuras de lideres religiosos
vaiiados,.em esposta a aaies saidos por seguidess do andanblé
em favelas do Rio de Janeiro dominadas por traficantes convertidos
ao neopentecostalismo. No Ocupa Lapa também lancei dois livros: o
Diario de escataoDiario de contoNa edicdo de novembro de 2014
tive, entretanto, uma experiéncia controversa, que destruiu os trabalhos
expostos. Desta vez, expus desenhos em forma de xilogravuras, ao
lado de fasesetiradas de pédis \verdadeiros na intenmet que ersavam
precaceituosamente odra moiedores e eleita@as do Mrdeste Fiz
este trabalho como forma de dendncia, chamando-Diddo
antixenofobic@lgo também ligado diretamente aos conceitos e
problematicas do turismo nacional), mas algumas pessoas nao
captaram muito bem o “anti” da exposi¢ao, e acharam que a minha
posicédo ali era exatamente de endossamento da xenofobia. O que me
causou indignacao inicialmente, para a feitura do trabalho, foi saber
da existéncia destas declara¢cfes que coletei. Senti-me tdo incomodado
por existir este tipo de pensamento discriminatorio que os retirei das
redes sociais e decidi imergi-los na cultura nordestina, graficamente.
A exposicao foi feita em um varal, para remeter aos cordéis, que sao
pendurados também desta maneira, e complementei a exposi¢cdo com
bandeirinhas de festa junina negras, em uma aluséo ao luto por estas
declaragfes publicas. Desavisadas, algumas pessoas, em um primeiro
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momento, ficavam chocadas, mas depois que liam a gravura
introdutdria (com a breve explicacdo sobre o trabalho) entendiam a
proposta e ficavam aliviadas. Um casal de turistas, por exemplo, chegou
a chamar a policia, evidenciando a relacéo hospitalidade/hostilidade.
Os policiais também se chocaram e procuraram entender melhor a
coisa. Assim que lhes foi mostrado o cartaz, que dizia que aquilo se
tratava de uma denuncia em forma de arte, os proprios agentes
sentiram-se contemplados (um deles era baiano) e incentivaram a
discuss@ Quando eu estava patlesmatar a expos#p,entretantq

um espectdor arancou um desenhdentamos explar, eu e minha
companheira, o trabalho, e ele, depois de algum tempo relutante,
entendeu e pediu desculpBsrém,voltou ati&s,repentinamentee
arrancou todos os trabalhos da minha mé&o e do varal, rasgando-os e
amassando-os, chamando-me preconceituoso. Mesmo depois de
muita conversa, foi embora, enfim, levando o trabalho rasgado e
amassado debaixo do braco. Mais tarde, em maio de 2015, expus o
mesmo trabalho no Sarau do Escritorio, outro evento de rua muito
potente que ocorre na Lapa, mas, desta vez, ndo houve complicacdes.

Nota:

19 -“O primeiro Ocupa Lapa teve grande participagdo de artistas locais, grupos de
teatro e instituicdes culturais. De grupos pioneiros na reocupacao cultural da Lapa a
jovens atistas e estudantemdos estes se @gentaam na pa@ em fente as

arcos — um monumento simbdlico da Lapa. Este deslocamento foi uma forma de
protesto, mas teve carater divertido e festivo”, em traducéo livre.



4.3 JORNADAS DE JUNHO DE 2013 — PREPARACOES
ANT I-C OPA

Depois deste grande parénteses para falar do Ocupa Lapa e
contextualizar o que precedeu as agfes anti-Copa e anti-Olimpiadas,
prossigo o relato abordando o més de outubro de 2013, onde, como
simbolo do conflito com a PM carioca, o policial autodenominado “Tiago
Tiroteio” postou uma foto em seu Facebook em que esta fardado, sentado
em uma escada, mostrando um cassetete quebrado e fazendo o “v” de
vitoria com a outra mao. Na legenda da fotografia escreve, em aluséo ao
protestos dos pfessoes em ggvea frasefoi mal,fessor!!o que ausou
profundo repadio em varios setores sociais e motivou varias reportagens.
A frase“porque eu quistambém viou simbolo daepressé policial
guando, no dia 7 de setembro de 2013, em Brasilia, um grupo de
manifestantes tentou levar uma bandeira ao Congresso Nacional. Depois
de conflitos e borrifadas de spray de pimenta por parte da PM, os
manifestantes o indagaram: “Capitdo Bruno, a gente nao ultrapassou o
limite que o senhor imp8s, mesmo assim o senhor agrediu a gente com
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gaspor qué?’gom um Ssoriso no pstq 0 @pItéd respmdeu:‘Porque
eu quispode ir la e denunciga ban?"?° O video que documentou
esta fala viralizou.

Outro video nuito impactante da mesma épmgravalo no
Rio, é ajuele potagonizado pelos agntesTenente Adrade e Major
Pinto, que abordaram um grupo de manifestantes e comecaram a
revista-los. O tenente, que ja estava escondendo trés morteiros na
mao, disfarcadamente jogou-os no chéo, perto da mochila de um dos
adolescentes que estava sendo revistado e 0 acusou prontamente de
portar os explosivos. A acao vergonhosa foi gravada, denunciada e
largamente midiatizada, deixando claro o tipico embate que acontecia
nas manifestacoes.

Estes, por exemplo, foram conflitos que evidenciaram o que a
ONG Artigo 19 divulgou em dados coletados e divulgados em 2014,
em um relatorio disponibilizado na wélsegundo a ONG, 8 pessoas
morreram, 837 ficaram feridas e 2.608 foram presas nos protestos de
2013 pelo pais. Ha também, neste levantdames principais abusos
cometidos pela #licia basileig, cano, por exemplqg a auséncia de
identificacéo de policiais, o uso indiscriminado de balas de borracha e
bombas de gas lacrimogéneo e a prética de deten¢des arbitrarias em
larga escala.

Em agosto de 2013 surgiu o Ocupa Camara. Este movimento
ficou 67 dias na aca da Cinelandia, Centro do RJ, a principio
protestando por conta da instauragao de uma CPI chapa branca que
impediria a investigacao de uma arbitragem nas tarifas de 6nibus. O
movimento £z intervencdes estéas.Sua piopria preseng,can as
barmaas em fente a Camag, tinha forte impacto na visibilidde
cotidiana e certamente no imaginario turistico. E ali se concentraram
debates e vivéncias. Estive na ocupacao e, além da conversa com
amigos, participei na confeccado de cartazes. Os ocupantes do
movimento fizeram a¢cdes como, por exemplo, a lavagem das escadarias
da Camara, denominada “lavagem das baratas”, em uma alusdo ao
empesaio dono de gande pate da fota dos @ibus da cidde Jaob
Barata. O Casamento da Dona Baratinha, alias, foi uma agéo ocorrida



no enlace da neta do empresario, Beatriz Barata, quando
manifestantes darmgam uma qudrilha em fente a igeja da
Candelaria, onde acontecia a cerimobnia, e ofereceram baratas de
plastico como degustacdo. Uma manifestante vestiu-se de noiva e
segurou um cartaz que dizia: “Dona Baratinha, va de 6nibus para o
Copacabana Rlac€’. No hotel aontecera, em seguidaa
confratemizac® dos cavidados.Da janela do hotelps VI Ps
langcaram avidezinhos feitos de notas de 20 reais em dire¢do aos
manifestantes, e chegaram a jogar um cinzeiro por uma das janelas.
O objeto acertou em cheio a testa do manifestante Ruan Martins,
gue mesmo tendo sangto nmuito, por sote n& sofeu cmsequéncias

mais graves além de pontos na cabeca.

Casamento da Dona Baratinha, 2013. Foto: Midia Ninja

Os ocupantes do Ocupa Céamaenfentamm a pesena

constante de policiais e a constante possibilidade de reintegracéao de
posse com saraus, yoga, sessao de filmes, rodas de conversa etc. Uma
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das ac¢des foiftash moBbrace um mascarashole ocupantes, com o

rosto coberto com camisas pretas, seguravam uma placa com os dizeres
“abraco qualquer pessoa”, e abracavam transeuntes que se dispunham
a fazé-lo. Houve também o Enterro da CPI dos Onibus, na
Descomemoracao de um Més de Ocupacéo, quando foram pintadas,
nos gelos baianos (blocos de cimento que separam ruas), as lapides
dos politicos que votaram a favor do fim da CPI, assim como um
carro foi envolvido em um pano negro e batizado como um carro de
uma funeéria imaginara,aVa can Paes (citando o @feito a époa,

Eduado Paes).

No dia 15 de outubro (Dia dos Professores) houve um ato dos
profissionais da educacao, do estado e do municipio, na Cinelandia,
gue encontrou apoio no Ocupa Camara. A repressao neste dia levou
dezenas de pessoas a detencao, algumas liberadas rapidamente, outras
pemanecendo por dias naigi. Trés dos mangstantes]air ®ixas,

Elisa Quadros e Rodigo Azoubel figuraram cano destgue na apa
do jornalO Globpcuja manchete era: “Lei mais dura leva 70 vandalos
para presidios”.

Dentre muitos manifestantes violentados, destaco a historia
de Elisa Quadros, que fcou naionalmente cahecida cao
“Sininho”. Elisa foi perseguida midiaticamente, acusada de formagéao
de quadrilha armada e de liderar os adeptos da po&iiablotatica
politica de ataque a simbolos do capital como lojas e bancos. Os
praticantes do bloco negro utilizam escudos e capacetes improvisados
para se defender dos ataques policiais, usam pedras para quebrar
vidracas de bancos e podem chegar a queimar 6nibus. Estéo
normalmente mascarados e de preto e propdem uma estética de revide
a violéncia simbdlica e fisica das politicas excludentes do capital, numa
espécie de pratica de contrapoder foulcautiana. As figuras mascaradas
podem tocar naTV, mas na podemos esquecer arggexidale
das lutas do poder e de onde vém as impulsdes desta resposta violenta,
gue de certa maneira utiliza um poder simbdlico, o poder da estética,

0 poder de desfigurar os bancos, os Onibus. As vidracas quebradas de
agéncias de grandes bancos internacionais, todas protegidas por seguro,



nao fazem cocegas nos lucros desproporcionais desses mesmos bancos,
lucros estes cada vez maiores e cinicamente alardeados em
propagandas e matérias jornalisticas; mas € o grito de revide do bloco
negro que tende a ser extremamente mal publicizado. A imagem de
uma caveira furada por uma faca junto a dois revolveres do Batalh&o
de Operacdes Especiais, 0 BOPE, também tem funcao estética; neste
caso, uma funcao oficial de alusdo a morte. Alguns soldados militares
gue ocuparam o morro da Rocinha, em julho de 2017, também usaram
um acessoério macabro em suas incursfes ali: mascaras de caveira
incrementavam seus uniformes camuflados e construiam um nexo
sinistro com as armas que impunham.

Elisa Quadros e Alex Frechette. Foto: Guidi Vieira

Como o movimento de 2013 n&o tinha lideres, a midia
corporativa empurrou goela abaixo a sua narrativa antiga de
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hierarquizacdo piramidal: a légica € que alguém devia mandar em
alguém. Em 20 de setembro de 2013, depois de ver um video onde
Elisa Quadros afrmava estar sendo perseguftag desenho de seu
rosto para a minha sénanifestacdes diaresdivulguei o desenho

na internet. Em 15 de outubro de 2013, a ativista foi presa na
Cinelandia, no dia do protesto dos professores, e levada diretamente
para Bangu 8, onde ficou por cinco dias, até descobrir que tinha virado
“Sininho, lider doblacklocs figurando na capa do jormalGloboA

partir dai, varias reportagens comecgaram a cita-la, e Elisa foi envolvida
midiaticamente até mesmo nas ocupacfes das escolas, em 2016,
guando o colunista Ancelmo Goéis, @eGlobpescreveu: Governo do

Rio acredita que Sininho atua na ocupacdo da Secretaria de
Educacao??

Elisa também protagonizou uma acao estético-politica. No
evento denominado Grito da Liberdade, onde manifestantes
caminharam em siléncio durante todo o percurso da Avenida Rio
Branco, Elisa “vestiu” a edicdo@eslob@ue a chamava de vandala,
ao final da marcha rasgando e queimando o periddico.

Em setembro de 2013 ocorreu também o chamado Ocupa
Onibus, que consistia em colar diretamente nos dnibus cartazes com
dizeres como “pule uma catraca hoje” e “2,75 é roubo”. (Em dezembro
de 2018 a passagem de 6nibus esta custando R$ 3,90 na cidade do
Rio.)

Um attista canhecido cono Tavaez — nane que en@ em
simbiose cm 0 seu persmgEm,ja que o dista pefere pesevar sua
identidade — desenha na parte de tras dos bancos dos 6nibus seu
personagem, sempre retratado proferindo palavras de ordem (coletei
seu depoimento, que esta no final deste trabalho).

Acao também ocorrida diretamente em um meio de transporte
foi aquela que trocou o logotipo do banco Itad, presente nas bicicletas
gue sédo alugadas por meio eletrbnico, nas ruas. A palavra “Itad” foi
mudada paa a palama “luta’. Uma &é na Sipewia, também em
setembro de 2014, foi feita a partir da colagem de um aviso com as



marcas oficiais da Prefeitura, do Governo do Estado e da propria
Supewia, can os seguintes dizes:“Atenc@o: em hoarnos de pico

pode ser necessario que vocé deixe outras pessoas sentarem no seu
colo”. Imediatamente comecgou uma perseguicao midiatica ao autor
da &do,que nd foi descobeo. Porém,sua imagm cagelala,feita

através das cameras de seguranca, foi alardeada pelos jornais e muito
divulgada.

Estas agles, inclusive, ttm eco em uma que ocorreu em Sao
Goncalo (RJ), em janeiro de 2015, quando o artista Fabiano Barreto
pintou de rosa choque parte de um tanque de guerra que fica exposto
na Rraga dos Ex-Conbatentesno bairo do Ratronata A perseguigo
foi tamanha que vias epotagens dd V exploaram o fato co seu
conhecido sensacionalismo, chegando a colocar uma vidva de um
ex-combatente forcando lagrimas a respeito do tanque, que no dia
seguinte agio foi repintado de erde Vale dizr queantesp weiculo
feito para a guerra — ou seja, para matar — ja continha diversas
pichacdes, mas estas ndo pareciam incomodar tanto. A tinta rosa
realmente teve um poder espantoso.

Foi em 2013 que ocaeu,impulsicnado também por Elisay
eento Mais Amor, Menos Capitalem deembio,em uma dérma de
festividade de Natal organizada em favor das pessoas em situacao de
rua do Rio de Janeiro. A acdo contou com ceia, saraus e oficinas
artisticas. A lista de doadores e doacdes, que somavam o total de
R$1.690,00 di paar também naeavistaVejade e\ereiro do ano de
2014, dentro do blog do colunista Reinaldo Azevedo, cujo texto
alardeava o seguinte:

Verealores do PSOLgelegdo e juiz apacem em lista de ddares dos Blek
BlocsTodos de esques,é daro! Arroz,came, batatacreme de leitesalsiba,po,agua,
gelo, som e brinquedos direcionados para adultos e criancas em situacdo de rua se
transformaram em financiamento de grupos baderneiros. (AZEVEDO, 2014)

Em fevereiro de 2014 ocorreu a morte do cinegrafista da
emissoa deTV Band,Santiagp Andrade depois de ser atingido na
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cabeca por um rojao enquanto cobria uma manifestacéo no Centro
do Rio. A imprensa quis ligar Elisa a esta morte, e alguns dias depois
a ativistadi capa daevistaVejag que aladleava que ela s tawe
para “descobrir quem financia, arma e treina os vandalos”, em matéria
denominada “Fada da baderna”. Elisa passou a ficar foragida a partir
do dia 13 de agosto de 2014. Neste ano havia surgido o “processo dos
23" que juntou 23 ativistas do Rio de Janeiro em um mandado de
prisdo preventiva, mandado este que vinha de uma suspeita de que
estas pessoas poderiam fazer alguma acéo para impedir a final da Copa
do Mundo de 2014. Elisa estava entre estes perseguidos, e ficou sete
meses nalandestinidde Enquanto isspnos interalos doJonal
Nacionale doFantasticoprogramas da Glohseu osto ea exibido
no cartaz do Disque-Denuncia, com recompensa em dinheiro de dois
mil reais para quem desse informacdes que levassem a seu paradeiro.
Depois de destruida midiaticamente, Elisa, hoje méae, foi obrigada a
minimizar sua militancia. Em seu cha de bebé, distribuiu garrafas
pintadas como se fossem coquetéis molotov como souvenir (ou seria
um antissouvenir?), que continham algumas palavras-chave, como
“rewolucdd’, entre outias.Foi uma g& estétia dieia de humqgassim
como o foi a criagao, por exemplo, da nota de 150 reais, conhecida
como “salario-ativista”, depois que a midia privada anunciou que
manifestantes estavam recebendo esta quantia em dinheiro para
estarem nas ruas em 2014.

Algumas outras figuras foram constantes na manifestacao,
como 0 @so de &rgio Luiz dos @ntos das DasTambém cohecido
como Presidente, participou intensamente da ocupacdo da Camara,
aléem de vérias outras atividades militantes. Era uma pessoa em
situacao de rua e dormia sob a marquise do restaurante Amarelinho,
na Cinelandia. Sérgio era muito ativo e querido nas atividades dos
movimentos sociais. Morreu em 2015, depois de passar mal na rua.
Apo6s multiplas paradas cardiacas, morreu no dia 14 de dezembro de
2015,n0 hospital Suza AguiarFoi a pimeira pessoa em sité de
rua a serelada na Camax dosverealores — que takz neste mmentq
diferentemente da maior parte do tempo, tenha sido realmente a “casa



do povd’. Por canta da mote do pesidente eu pinteg pedido de
outros manifestantes, a primeira e Unica lapide da minha vida, que
esta no cemitério do Catumbi com a inscricdo “Presidente, presente!”.

L &pide do esidente2015 Trabalho edto: Frechette

Havia também dois integrantes que atraiam atencdo nas
manifestacdes, pois apostavam na estética como arma e apareciam nos
protestos vestidos como o personagem Batman. Eron Melo, autointitulado
“Batman dos Protestos”, era um participante que se esfor¢ava para estar
sempe pesenteTinha um unibrme nuito similar @ persoagem
encenado nas versdes dos filmes e fazia ele mesmo as variadas versoes
das mascaras de Batman. Primeiramente aproximando-se dos integrantes
anarquistas e de esquerda, Eron depois aprofundou suas visdes de mundo
em um ampo caseraor de dieita,e afastou-se dampo pogressista.

O outro Batman ea Cafos D. Medeiros.Caros,que € ilusedor, designer

e atista, ciou um perspagem dhamalo Batman Bbre, e iniciou a
vivéncia deste apos ém tabalho bamalo Paranglix o, que se inspér
nos parangolés de Hélio Oiticica, porérieito com materiais reciclaveis
gue iiam pag o lbo. O Batima Pbre (outa gafia do anti-heéi) usa
apenas uma pbete uma sunga e umaade lix, que lhe see cano
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capa e que também |he cobre parte do rosto e da cabeca (formando
grandes orelhas, que lembram as do personagem original). A logo do
her6i é desenhada com uma caneta sobre o préprio peito nu. Batman
Pobre,ou tambénBruceWayne dos &ntos,é um ex-milimaro que
hoje, desabrigado, vive vagando nasdodgio. Os dois batmans se
encontraram em uma cena iconica, gravada pelo Coletivo Mariachi,
guando subiram no alto dos arcos da Lapa, em 15 de outubro de 2013.
Nesta noiteum helicépten da Plicia Militar jogava sew€o de holafte
sobre os que ali estavam presentes, o que fez com gque o encontro dos
dois personagens lembrasse a cena de um filme de super-heréi.

Nas manifesta¢cdes de 2013 havia também um homem-aranha
gue, segundo Carlos D, era um camel6 que havia fladgado por
um incéndio no camel6édromo da Central do Brasil, naquele mesmo
ana

Outra figura dos qudrinhos quedi as uas bi a do Comga,que
inspirou Cleyton Silbernagel. Ele teria sido o responsavel pelo
vazamento daglanilha de dagbes do Mais Aor, Menos Capitalpal
a revista\ejg segundo seu @prio blog Com gparentes pdurbacbes
cognitivasCleyton fez varias “denudncias”, chegando a dar um depoimento
para a policia. Este depoimento, junto a relatos de outro infiltrado, deu a
base para o assim chamado “Processo dos 23 ativistas”. Cleyton tem
dezenas de perfis nainternet e chegou a se candidatar a deputado estadual,
sem sucesso. Um dos seus projetos era instituir o confuso “Dia do Black
Bloc”.

Assim,depois de algum tempelutanteresoli escever, a patir
de novembro de 2013, minhas experiéncias neste ambito contestatorio,
primeiramente em um blog, que logo depois virou um livio chamado
Diario em progresso: Jornadas de Junho, Rio de Janeiro e a repolitizacéo dc
cotidiandgEditora Circuito, 2014)O trabalho foi impulsionado pela
ética militante, ndo s6 anti-Copa ou anticidade-mercadoria, mas foi
produto de certa ansia de destituicdo de poderes, poderes autoritarios
gue pairavam acima das cabecas de muitas pessoas que eu conhecia,
cano fantasmasrpresentes e totalintes.Se o biopodercano
afirma Foucult, ¢ um dlculo sobe a vidatambém este Pprio
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biopoder impulsiona uma capacidade de resisténcia, de resiliéncia, que
era o0 que eu queria alcancar com a producao do livro e das séries de
arte. Quelia também poder altar a cidde ja que esta nos da uma
Nog¢ao — ou mesmo uma ordem — de como devemos pensar e nos
comportar. Em maigo de 2014depois de otar de uma viagm a
Portugal, refletindo sobe a estéte que nosdi legala do azulejo
portuguésresoVi pintar frases da Qustituicdo brasileia e insarlas

nas ruas da cidade, utilizando um estilo com toques do barroco para
brincar com a possivel historicidade ou institucionalidade daquele
objeto. Chamei a série @@ario constituciona na esquina de minha
casaem SantaTeresacoloquei o pmeiro canjunto de azulejos oo

um artigo da Constituicdo. Eu era vizinho do entéo deputado federal
Chico Alenar, e elgem suasaminhalas matinaidpgo viu o tabalho

colado em um muro do bairro. Chico, entdo, compartilhou a imagem
dos azulejos em suas redes sociais, deixando a coisa mais publicizada
e escancarando o viés politico daquilo. Minha principal motivacao
para este trabalho foram as viola¢des de direitos que tinham como
desculpa a protecédo aos jogos da Copa —como, por exemplo, detencdes
arbitrarias, uso indiscriminado de balas de borracha etc. Coloquei varios
destes azulejos pela cidade, a maioria deles sendo afixados em Santa
Teresa.Porém, também coloquei um ogunto de azulejos no
Complexo do Aleméo, o que rendeu uma curiosa reportagem do
telejornalGlobonewd\esta, a reporter declarou, apds mostrar o
trabalho, que aquela havia sido uma das coisas que mais tinha chamado
sua atencdo no Beco do Areal. Conversando com a ancora do jornal,
a reporter acrescentou, sobre os moradores do Aleméao: “A gente esta
lidando com um pessoal mais humilde, mas ndo € um povo ignorante”,
denotando umlaro viés delasseTambém coloquei azulejos napa
(durante uma das edicdes do Ocupa Lapa) e no Largo de Sao
Franciscono Centio do Rig em um &ento organiado pela UFR,]

de descomemoracéao do golpe de 1964. Mal sabiamos que, dois anos
depois, haveria mais um golpe (que desta vez retirou a presidenta em
exercicig Dilma Rousseff, e que em 2018 pnderam o ex-pesidente

Lula, como uma eficiente forma de impedi-lo de concorrer as eleicbes
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do mesmo ano (ja que Lula era apontado, por varias pesquisas, como
lider nas intencdes de voto).

Este era o cenario intimo e também parte da visdo que eu
compartilhava com muitas pessoas envolvidas nos ativismos estético-
politicos da época quando, em 12 de junho de 2014, comecou a Copa
do Mundo de Fitebol no Basil.

Still da Globo News descrevend®irio constitucion&d014

Notas:

20 - Dispaivel em:https://wwwyoutubecam/watch?v=GCkB/7s8L_s Acesso
em 30/06/2018.

21 - http://protestos.artigol19.org/Protestos_no_Brasil_2013.pdfesso em 18/
12/2018.

22 - https://blogs.oglobo.globo.com/ancelmo/post/governo-do-rio-acredita-que-

sininho-atua-na-ocupacao-da-secretaria-de-educacao.risso em 18/12/
2018.
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4.4 —NAO VAI TER COPA! ACOES ARTISTICAS E
ESTETICO-POLITICAS ANT I-C OPA

Partindo das minhasges distico-ativistas prdecessas,e
do ciclo de lutas suscitado pela presenca da Copa, em maio de 2014,
um més antes de se iniciarem 0s jogos resolvi fazer uma série de
trabalhos que chamei d&ario de releituraBada a necessidade de
comunicacao internacional, decidi utilizar icones da pintura ocidental
para ambienta-los no clima de excec¢do que estava ocorrendo no Rio.
Minha primeira releitura foi a do famoso &balhoGuenic, de Rablo
Picasso. Picasso pintou este quadro como forma de retratar o
bombardeio da cidade basca de Guernica, em 1937; assim, atualizei-
0 pama o Rio de Janaifretratando Claudia Bsa Ferreira,cujo copo
foi arrastado por uma viatura policial; as remocfes nas comunidades
pobres sob a sigla SMH, que era pintada pela Secretaria Municipal
de Habitacdo nas casas que estavam marcadas para serem demolidas;
e José Guajajara e a Aldeia Maraka’'na. A bola de futebol, desculpa
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para negocios milionérios e fonte de corrupgédo, substitui pela lampada
gue estava no quadro de Picasso. Algum tempo depois da imagem ser
muito compartilhada e meu texto traduzido, foi feita uma grande
reportagem no jornal espanh®el Diario, chamaddEl Guernica de

las alles cord la FIFA” escita por Benardo Gutiérrez, que entre

outras coisas, dizia o0 seguinte:

El sol opresor es un balén de ftbol. La cabeza que bosteza tiene las plumas
indigenas de las tribus brasilefias. Las letras SMH representan cualquier Secretaria
Municipal de Habitg& (Vivienda) que desaloja a familias de ssasglJn codhe
con matricula de Rio de Janeiro arrastra a una mujer en medio de un paisaje de
tragedia. EIGuernica das ryda relectura del artista Alex Frechette del lienzo de
Picasso, es la metafora perfecta del Brasil convulso que da la bienvenida al Mundial
de Futbol. Un Brasil con el corazén partido, paralizado entre el amor por el fatbol y la
tragedia social que hkealo de la mano de la FA y de la gsti politica de los
mega eventos. Nada salié como se planed. El suefio del ex presidente Lula da Silva
desarril6 en esosailes que algundsinan ppgreso(GUTIERRE Z, 2014

fRECWETE



Outras epotagens apaceam,principalmente em websites
italianos, espanhdis e alguns coreanos. Continuando a série, realizei
a releitura do quadro pintado em 1814 por Goya, conhecido €bmo
3 de maio de 180Bste fala da resisténcia espanhola a invasédo das
tropas de Napole&do Bonaparte, e mostra uma cena de fuzilamento de
civis espanhais. A releitura que fiz tenta atualizar essa cena dramatica,
ambientando-a em uma favela do Rio de Janeiro de 2014, onde pintei
os policiais militares do Estado com os aparatos estilo “robocop”,
recém-adquiridos e festejados midiaticamente. Pintei também uma
pessoa colando uma bola nadnte dos pés de um policiedmo se
este estivesse prestes a chutar um pénalti futebolistico, tendo ao fundo
0 estadio do Maracana.

Em seguida, fiz a releitura do quadds comedores de batata
gue é por nmitos casideado a pimeira gande oba deVan Gogh.

Nesta, o pintor fala sobre a miséria e o desamparo da gente humilde
de suaterra; assim, troquei a batata por uma®slaomedores de bola
fala das remocdes forcadas, tendo sobre as cabecas dos personagens a

pa de uma retroescavadeira.

FRECHETTE

Os comedss deda ou Van Gogh no Rio de Jameie 2014Alex Frethette
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Apos estes trabalhos, me dediquei a uma releitura de Andy
Warhol, que conecou a pintar sua $&rde latas de sopa Camgisel
em 1962, como uma espécie de retrato da sociedade de consumo (e
do espetaculo) em que vivia. Minha releitura deste seu trabalho teve o
intuito também de retratar um objeto cotidiano e altamente simbdlico
do Brasil de 2014as bonbas da empsa Codor.

Utilizando vérias figuras mais ou menos reconheciveis do
imaginario artistico, realizei uma releitura do brasileiro Romero Britto,
gue é um pintor conhecido por seu estilo pop de cores vivas e temas
joviais. A releitura aproximou-se do seu padréo de pinturas, porém
colo@ando cono tema a epressé que 0s mangstantes sofam
constantemente nas ruas: um policial sorrindo, ao gstjpoart
batendo em um cidadao que chora, ambos personagens mergulhados
na padronagem de Romero.

Romero Britto no Rio de Janeiro de 2084 Frechette

Banksy também € um artista conhecido e reconhecido por
seus trabalhos em esténcil. Uma de suas célebres imagens é a de um



manifestante queesm \ez de um coquetel molotwlan@ um buqué
de flores. Na minha releitura fiz 0 mascote dos jogos, o tatu-bola
Fulecq arremessando aga da Copa.

Jean-Michel Basquiat pintou o quadyiotaryem 1983, e neste
€ possivel ver muitas referéncias de seu tempo, identidade artistica
gue o pintor explorava em seus trabalhos. Estes, que apresentavam
uma visao politica do mundo, contestavam o racismo, a economia, as
mazelas sociais. A minha releitura de Basquiat procurou contextualizar
0 estado de excecado do Rio: a imagem de um torcedor que estava
alheio @ que amtecia con Rafeel Bragapreso por pdar um frasco
de Anho Sol; a palava“pagd€’, registda pela FHFA no Instituto
Nacional de Propriedade Intelectual (INPI), e palavras de ordem soltas,
a moda Basquiat, como “reducionismo”, “desqualificacao”, “UPP”,
“SMH”, “plutocracia”, “Estelita” (referindo-se ao movimento contra
a piivatizacad do ais Estelitano Recié) e a fas€‘o vandalismo ré
anula o protesto”, ja que a tecla do vandalismo era pressionada todo o
tempo na midia hegemonica.

Basquiat no Rio de Janeiro de 20é&x4 Frechette
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Para macar o @so Rafael Braga,utilizei Roy Lichtenstein,
gue pintou a teld@hinking ofhimem 1963 Substitui o perseagm
para o qual era direcionado o pensamento da figura feminina no
original pela representacdo de Rafael Braga Vieira, morador de rua e
catador de latinhas, que a época havia sido condenado a 5 anos de
prisao.

Lichtenstein no Rio de Janeiro de 2084 Frechette

Fiz uma eleitua de Keith Haing, que bi um atista e ativista
cujo trabalho refletiu a cultura estadunidense dos anos 80. Haring
lutou pela conscientizacéo dos perigos da AIDS, do crack e contra o
apatheid reinante na Afica do SIl, entre outas @ausasEsta eleitua
utilizou-se do seu estilo grafico para falar do carater de excluséo social
do evento:ha umaigura humanade quato, servindo de mesa par
umarTV que passa um jogholas cono moedasppandoe um coagéao
guebrado pelo uso do esporte como manobra de opressao.



O famoso quadrd gritg de Edvard Munch, de 1893,
representando uma figura em profundo desespero existencial, gritando
em uma doca na Noruega, foi ambientado no Brasil, onde passavamos
também por um momento de grande desespero, mas, no caso, 0s gritos

mais ouvido pelas ruas eram de outra natureza.

fRECHETTE

Munch no Rio de Janeiro de 28Ik Frechette

Henri Matisse pintou o quadrd dancam 1910. Reambientei
a tela de Matisse em uma danca de prisdes arbitrarias, com pessoas
algemadas vestindo camisas ao estilo da Sele¢éo Brasileira, mas com
as seguintes inscri¢cdes: saude 0, educagéo 0.

O guadroCrianca geopolitica assistindo ao nascimento do novo
homemde Salvador Dali, data de 1943 e retrata a preocupacédo e ao
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mesmo tempo a esperanca do artista em meio a Segunda Guerra
Mundial. Na releitura, dialoguei com os sentimentos de Dali,
pensando na possibilidade de um novo ser humano surgido das
consequéncias do evento. Este ser tenta se livrar da grande bola-ovo
gue o aprisiona.

FLECHETE

Dali no Rio de Janeiro de 204léx Frechette

Autorretrato como S&o Sebastifotrabalho de Egon Schiele,

de 1915. Neste, o0 autor se pinta atacado por flechas. Sdo Sebastiao,
como padroeiro da cidade do Rio de Janeiro, era perfeito para ser
atacado por bolas de todos os lados, como a populacdo que néo
conseguia passar incélume pela Copa. “Seja marginal, seja heréi” é o
lema do estandte ciado por Hélio Oiticica em 1968Penso quedi

com esta fase que Hélioesumiu a ewlta do individuo cotra o
condicionamento social, a falta de perspectiva, a marginalidade em
gue se encontrava todo um povo. O estandarte coloca em pauta,
também,a denlincia de uma sociddadualistague quer a punit



ora gloificar Quem seiam os erdadeiros hebis e quem s&m 0s
verdadeiros bandidos? Nesta releitura pretendi recolocar em 2014 o
estandarte feito por Heélio, utilizando uma expressao que foi
extremamente massificada desde os protestos de junho de 2013. O
estandarte virou “seja vandalo, seja heroi”.

Umas das pinturas icénicas de Marc Chagé&llué a aldeja
de 1911, onde o artista rememora momentos de sua terra natal, na
Russia.Quis retratar con esta eleitum a minha aldeisem 2014,
substituindo a cabra de Chagall pelo tatu, simbolo da copa. A figura
que estava adnte do animal vgu um tocedor e 0s pequenos
personagens ao longe viraram retirantes expulsos pelo processo de

gentrificacdo da cidade-mercadoria.

Chagall no Rio de Janeiro de 28i&% Frechette
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Ernst Kirchner pintou a tel®arcelaem 1910. Nesta releitura,
tracei um paalelo con a intenéo de Kirchner, que ea falar sole a
dolorosa existéncia da exm@gé sexual infantilPorém,ambientei a
menina Marcela no Brasil da Copa do Mundo, onde o turismo sexual
envolvendo criancas e adolescentes € uma amarga realidade.

FRECHETTE

Kirchner no Rio de Janeiro de 28ie4, Frechette

Tarsila do Anaral pintou o quéro Os opiariosem 1933 cono
um retrato do povo brasileiro marginalizado e explorado que se
submetia ao trabalho duro das fabricas. Esta minha releitura objetivou
substituiu o0s rostos tristes e macambuzios dos operarios do quadro de
Tarsila pelosastos de alguns ativistas detidos endbs duante os
protestos populares no Rio de Janeiro.
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A Ultima releitura desta série foi a de René Magritte, que pintou
o qualro Ceci iest ps une pgem 1929E a tela mais famosa de sua
série denominada traicdo das imagemsesta vé-se um cachimbo e,
embaix, a frase queem tradugdo pam o0 potuguésquer dizr“isto
nao € um cachimbo”. Com este quadro, Magritte mostra que estamos
diante de uma representacdo do objeto, e ndo do objeto em si. A
releitura baseou-se nas denuncias de que a urna eletrénica brasileira
ndo em inviolawel, e sim sujeita ardude Apesar de em 2012 uma
equipe de técnicos da Universidade de Brasilia ter mostrado que burlar
o sistema da ua en possigl,em 2014 d SE dedarou que na faia
testes publicos nestes dispositivos até as elei¢cdes. A partir desta duvida
de que o voto poderia ser apenas uma representagado momentanea em

uma telapintei o Ceci iest ps un vie éctonique

frEchETe

Magritte no Rio de Janeiro de 201k Frechette

Estes sao os meus trabalhos mais voltados ao tema. Ao

produzi-los, me apropriei da historia principalmente europeia da
pintura, assim como do imaginario consagrado que esta histéria evoca.
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Expus na pr@a da Cinelandiajo Centio de Ate MariaTeresaVieira;

na faela MetB-Mangueia; na Galeia da Rissagm,na UERJ;nas
exposicoes que fiz em minha casa, no final dos anos de 2015, 2016 e
2017; na coletivdunho de 2013: 5 anos depoi€entro de Artes

Hélio Oiticica;e no EspeoTrawessiagdentio do Instituto Municipal

Nise da Silveira; aléem de deixa-los permanentemente em minhas
redes sociais na internet.

A pintura foi linguagem que entrou em campo com as
decoracdes anti-Copa. As decoragfes das ruas, ja tradicionais como
forma de torcida, deram espaco a grafites e pichagdes contestadores.
A pagina do Facebook Movimento de Decoracédo anti-Copa” reuniu
muitos destes trabalhos, ndo s6 do Rio de Janeiro, mas do pais inteiro.
Muitos muros fcaram decoados con “fulecos’mortos (Fuleco ea o
nome do mascote oficial da Copa no Brasil; nome, alias, muito
apropriado, ja que o verbo fulecar significa, segundo o dicionario
Michaelis: “perder todo o dinheiro que se leva ao jogo”).

= s s o [ Ocrermamon |

TEVE
com

Movimento de
Decoeracac Anti-
Copa
@DecoracacAntiCopa
Pagina inicial

Sobre

Fotos

Eventos

Videos

Publicacdes
Comunidade

Informagdes e andncios

Pagina do Movimento de Decoragao Anti-Copa no Facebook, 2014



Alguns exemplos dessas intem¢des Copa pra quem?”;

“Fudk FIFA"; “FIFA go hame’; esténceis ¢o a perguntdCadé o
Amaiildo”; esténceis o o rosto de Claudiaétreira,a ma& arastala

por uma viatura em margo de 2014; camisetas da selecdo desenhadas
nos muros, onde o nome dos atletas eram trocados pelo nome dos
mortos em chacinas do Rio, como Douglas DG, por exemplo,
dancarino do programésquentada Rede Globo, assassinado pela
Policia.Eram eprsentdas também adiecinas na Ma¢ e no mor

do Juamentgno Ria Também havia a&epresentgéo de um jogdor
chutando uma bola de ferro que estava amarrada a seu tornozelo, e
gue continha em algumas versoes o logotipo da Rede Globo, e em
outras o logo da Nike; além da pintura de um brasileiro levando uma
enorme e pesada bola de futebol nas costas, que se encontra na
medianeira de um edificio na Lapa.

As intervencBes também ocemm nas popagandas da
Coca-Cola, que, no original, davam boas vindas a Copa, mas as
intervengdesetificavam:Foda-se a CopaUm grafite no nuro do
Terreirdo do Samba,que fazia uma alus@ uma visé positiva da
Copa, foi alterado de forma que os jogadores de futebol pintados
tivessem mascaras de black blocs cobrindo seus rostos. A maioria
destas ac0es foi feita sem assinatura, mas alguns dos grafiteiros eram
conhecidos, como o Romario, ou Roma, que fez algumas acdes que
foram inclusive apagadas pela Prefeitura e depois retomadas, em uma
disputa que chegou a ser noticiada nos grandes jornais algumas vezes.
Unindo o grafite e a poesia, Roma também langou um livro chamado
Copa das desgracas, nem a poesia aene2@a4.

Carlos Contente é um artista que desenvolveu um trabalho
gue lida exatamente com a problematica do turismo e dos megaeventos
esportivos. Contente criou os personagens Claudinho e Adolfo, que
sdo, respectivamente, um agente turistico e um turista, e 0s inseriu
em uma histda que viou um liwvo lan@do na Feira Arte Rio em
2014, ocasiao na qual o artista também fez uma performance. Contente
me relatou que criou 0s personagens precisamente depois de ver um
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jipe que estava fazendo uma rota do chamado “turismo de favela”. O
artista também me contou que, em uma manifestacdo na praia de
Copacabana, ao fazer a performance (na qual ele se veste de Adolfo,
o turista nazista), foi interpelado por dois turistas que pareciam latino-
americanos e que, a principio, estranharam a indumentaria dele, mas
gue logo entraram no jogo e o colocaram dentro de um carrinho de
compras, fazendo unour pelo calcaddo. Este é um interessante
exemplo de como a relacdo hostilidade/hospitalidade pode ser
experienciada.

Carlos Contente como Adolfo, caminhando na ArtRio. 2014. Foto: Jacqueline Melo

O Fuso Coletiw, formado pelos drstas Atur Kja e Luciano
Lian, também fez lambe-lambes em grande formato e os espalhou
pela cidade do Rio, com imagens bem marcantes. Uma delas faz uma
relacdo com 2013: € a imagem do ando Soneca, da Branca de Neve
da Disngy, junto a insacédo “O gigante aordou’. Em seu livo de
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2013,A rua, a nacdo e o sonho: uma reflexdo para as novas geracoes
deputado Chico Alencar elenca este trabalho para ilustrar sua visao
de 2013. O trabalho, chama#éwo Institucional n°@® ato institucional

do hexa)também de lambe-lambes em grande formato, ja trata
diretamente do assunto Copa do Mundoatava-se deofografias

de moradores em situacao de rua junto a simbolos dos jogos: um deles
segurava uma taca, outro uma bola, outro vestia um uniforme da
sele@o,outro aba@va gaciosamente o Wteco e mais uma uther
envolvia-se com uma faixa com as cores verde e amarelo. Os apetrechos
da Copa nestes lambes eram coloridos e as pessoas, impressas em
preto e branco.

O cerco policial da @ Sens Rfia,em julho de 2014a
Copa do Mundo, também acabou suscitando uma acdo estético-
politica quando manifestantes usaram seus corpos para escrever
“S.0.S.” no chéo, ja que estavam proibidos pela forca policial de sairem
dali, num claro exemplo asstado de exceEste, alias, € o nome do
filme de Jason O’Hara; documentario lancado em 2017 que fala
exatamente da preparacao na cidade do Rio para a Copa do Mundo
da FIFA de 2014 e pa as Oimpiadas de 2016 da casequente
ameacada de despejo da Aldeia Maraka'na.

Me encantei nesta época também pelo coletivo Projetacéo,
que fazia projecdes de luz em varios locais. Em 2013 vi na internet
um tutorial disponibilizado pelo coletivo que ensinava a fazer acoes
similares, com um laptop, um projetor e as vezes uma moto ou
bicideta.Eles ppjetavam fases de dem cano “libertem 0s pesos

politicos”, “antigamente quilombo, hoje periferia”, “somos todos
Amarildo”, “menos represséo, mais democracia”, s6 para citar alguns
exemplos. Com o aparato que mantinham, eles projetavam em muitos
lugaes de ditil acesspgcano prédios nuito altos ou o giprio Pal&io
Guanabara. La, projetaram a imagem de Sergio Cabral e Eduardo
Paes potando amas,risanhos,em dile¢go a Cristo RedentarEm

uma && na abdwura do Festival de Cinema do Riem 2014 no

Cine Odeon, projetaram no backdrdgafineque contém os logotipos
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dos patrocinadores do festival) aimagem de ratos rondando o simbolo
da Rede Globo. O Coletivo Projetacédo foi uma grande poténcia
criativa advinda do periodo contestatorio de 2013, e continua em
atuacao até hoje.

Na casa Nuvem, na Lapa (hoje Casa Nem), surgiu em 2014 o
coletivo Atelier de Dissidéncias Criativas. Uma das suas expressdes
era oarnavandaliismoA pesquisdora Paula Gomi Oliveira fez um
artigo sobre o grupo, acompanhando principalmente os protestos anti-
Copa por eles realizados, e diz que

suas acoes incluiram: a producéo de figurinos, como os de personagens da
“Quadrilha da FFA: o asamento d@hale Publico can as Empeiteiras”;a ofcina
de seigrafia can frases de ptesto cano“Copa,Cozinha e Gana Lavald', “Copa
pra quem?’ou“Com teto/sem FFA”...;além da paicipagéo ativa na psduggo de
informacéo alternativa a grande midia, com um grupo de trabalho dedicado a pensar
e produzir contelido anticopa, reflexivo ou de denuncia; e a colaboracdo na plataforma
Agrega.la. (OLIVEIRA, 2016, p. 2)

Da carnavandalirizacao surgiglitterterrorismaue consistia

em uma tropa de rosa-choque que usava a purpurina como arma. As
fotos produzidas na Casa Nuvem das fantasias feitas no atelié eram
muito interessantes e gvocadoras.Foi 1a na Casa Mvem queem
setembro de 2014, depois de passada a Copa, houve um debate com
cidaddos que defendiam o ponto de vista dos seus candidatos a
presidéncia do Brasil. O humorista e jornalista Rafucko, vestido com
uma peruca chanedilleur e minissaia, foimediadorda discusséo,
e quando as divergéncias ficavam muito acentuadas, o combinado
era que os dois individuos discordantes dangassem juntos uma valsa,
0 que descontraia imediatamente o ambiente e recolocava as ideias
no lugar sem tantas paixoes.

Rafucko, alias, se dedicou a producéo de muitos videos satiricos,
gue haviam comecado a ser feitos no ano de 2008. Em 2011, seus



videos ganharam projecédo na internet, e quando 2013 chegou o artista
se envolveu profundamente nas questdes politicas que estavam em
ebulicdo, chegando a ser preso em razédo de um flagrante forjado por
um policial militar Rafudo gravou can telebne celular sua fuga das
balas de borracha em Ipanema e também sua posterior priso. E curioso
gue no mesmo dia, 17 de julho, ele havia postado um video de humor
em seu anal doYouTube cam o titulo“Viciado em potestd. Contra

a Copa, Rafucko fez o video “Copa contra Remogdes Rio 2013”, no
intuito de promover um campeonato de integragao das comunidades
ameacadas do Rio de Janeiro, como Providéncia, Santa Marta,
Salgueiro, Indiana, Muzema, Vila Autédromo, Vila Recreio Il etc.
Também ealinu uma sée detalk shasem 2014¢ nuitos outos
videos satiricos falando de preconceitos, remocdes, violéncias,
manipulacdes midiaticas. Em maio de 2014 foi acusado pelo colunista
Reinaldo Azwedq da revistaejg de ter pubalo um manequim da
lojaToulon (quebeda em julho de 2013, por issodi intimado pela

Policia Civil a pestar depoimento sobeste @s0A acusgd se deu

por conta de um manequim que estava na perfornmiatgeP — UH

UH UH Prémio de Protestos — Edicdo Rio de Jgneipyemiou 0s
melhores e piores das manifestacdes de 2013. Exemplos da premiagéo:
Prémio Redra Portuguesa de Oro de melhoistreamingconferido a

Midia Ninja, e Prémio Melhor Protesto Alternativo do Ano, para o
Casamento da Dma Baatinha.O suposto manequim d&oulon
recebeu o @mio de Melhor Ao deVandalismoRafudo foi depor

na delegaia da lapa estido cono William Bonner, usando paleto
gravata e meia-calca, em um ato performatico.

O coletivo Vinhetando também produziu videos, mas em
forma de vinhetas, com fotos, audios e outros videos ja existentes,
recriando narrativas e ressignificando-as. No dia 12 de junho de 2014
aconteceu a estia da 8le@o Brasileia de Ritebol na Copa do
Mundo, e o coletivo Vinhetando criou um evento no Facebook
chamalo “Vai ter copula!l”’Esta ea uma alus@ieo ghito “ndo vai ter
Copd, e neste mmento o lema ex“faga amoy nd faga FIFA’
concdlamando os lasileins paa que desligassemTd/ e fizessem
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amor (aproveitando a data do Dia dos Namorados), o que levou ao
engajamento de mais de 42 mil pessoas no evento simboalico.

Rafucko nol° UPP — UH UH UH Prémio de Protest&slicdo Rio de Janei614.
Foto: Midia Ninja

O coletivo Vinhetando também produziu videos, mas em

forma de vinhetas, com fotos, audios e outros videos ja existentes,
recriando narrativas e ressignificando-as. No dia 12 de junho de 2014
aconteceu a estia da 8le@o Brasileia de Ritebol na Copa do
Mundo, e o coletivo Vinhetando criou um evento no Facebook
chamalo “Vai ter copulal”’Esta ea uma alus@iao grito “néo vai ter
Copd, e neste mmento o lema ex“faca amoy né faca FIFA’
concdlamando os lasileins paa que desligassemTd/ e fizessem
amor (aproveitando a data do Dia dos Namorados), o que levou ao
engajamento de mais de 42 mil pessoas no evento simbdlico.

N&o posso deixar de falar também de uma acdo muito
impactante ocorrida no dia 28 de maio de 2014, pouco antes do
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comeco da Copa do Mundo, que ficou conhecida cofaceca
satanicanome que veio da festa Xereca Satanik, que ocorreu no
campus da UFF em Rio das Ostras e foi realizada pelo Coletivo Coiote,
em pacelia can o0 Anarco Funk. O Anarco Funk € um meimento
musia@l que surgiu na Ocupa Flor do Asfaltg no bairp Santo
Cristo, em 2011,e que pdiorma, por exemplg a nusia “Porto
Maravilhd, cuja leta diz:*Porto Maravilhamaravilha po burgués”,
“autoriza a partida com o cddigo penal”, e “mata pobre, traz a Copa
gue o jogo da bola explora”. A musica “Copa Mata” diz: “No jogo da
bola,a Copa/ Da copa que te boloudilolando esse sistema fascista
competidor / Bota pobre contra pobre pro rico ser ganhador”.

Ja o Coletiv Coiote segundd/ergan,Agudelo e Hasan,

existe desde 2012 e realiza intervengdes em espacos publicos, bares, festas
e manifestacdes. O coletivo se organiza de maneira aberta e horizontal, agregando
outros performers em seu trajeto némade. Sua critica é dirigida a heterossexualidade
compulsoria, a normalizacédo e colonizacdo dos corpos e a homofobia institucional.
(VERGARA, AGUDE LO, HASAN, 2015p.2)

A acéoXerecaatanicaocorreu dentro do evento que foi

promovido por alunos do curso de Producao Cultural, como parte da
disciplina“Corpo e esisténcia Para catextualiar o tabalhg
preciso primeiro dizer que a cidade de Rio das Ostras tem um dos
mais altos indices de estupro do estado do Rio de Jéeique a

acao tocou diretamente neste assunto. Nesta, uma das integrantes do
Coletivo Coiote colocou uma bandeira do Brasil na vagina de outra
integrante e a costurou. Em dado momento, essa bandeira foi
arrancada e o sangue que saia se misturou a urmardbrado
coletivo, em uma fogueira que queimava ali perto. Em seguida, duas
pessoas viam con um ferro quente e queimam seu peitai. Por

conta disspa Policia Federl abru inquéito para investigar adsta,
devido ao suposto “consumo de drogas, alcool, orgias e rituais
satanicos”, como alardeou grande parte da imprensa. Uma das artistas
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passou a ter seasto e endeco de esidéncia divulgh, sofrendo
ameacas de morte. A partir deste episodio surgiu o Coletivo 28 de
Maio, canstituido pelos mfessoes Jorg Vascocelos e Marana
Pimentel.

Mariana e Jorge vivem e atuam na cidade do Rio de Janeiro.
Denominam-sdeoricxs-ativsts escreveram o ensaio “O que € uma
acd estético-politia (um caitramaniesto)’(2017).Foi inclusive
através deste ensaio e do curso que ambos ministraram na UFF (e
gue fequenteide julho a deembio de 2016)chamalo “Praxis
estético-politica e contracondutas na arte contemporanea brasileira”,
gue passei a adotar neste trabalho a no¢ao de “a¢des estético-politicas”.
No artigo, os professores discorrem sobre a “nogéo expandida” das
acOes estético-politicas, e comentam sobre o que ocorreu na agédo do
Coletivo Coiote:

Uma lastima que tanta tagarelice e tanta tolice sobre isso foi dita. Ainda
bem que soubemos nadar e desapacera despeito da insisténcia de nossosspar
para que falassemos. Mas, agora, aqui estamos: ndo para falar exatamente sobre o
assunto, mas para apresentar os efeitos que esse encontro produziu sobre a nossa
pratica tedrica. (COLETIVO 28 DE MAIO, 2017, p. 9)

Coloco aqui também a letra do funk “Copa Mata”, do Anarco
Funk, cuja menéo aqui é elevante na apenas por tem eles sido
parceiros do Coiote na performance, mas também porque as muasicas
do coletivo falam diretamente sobre as probleméaticas do megaevento
esportivo:

“A copa do mundo aqui no Brasil

Domina a bola na ponta do fuzil

Maquina de guerra pacifica a favela

Mata preto, pobre, sufocando a sua goela
Expulsa os indios, vao roubando as suas terras
Constroi o estadio onde o capital prospera



Aumenta os lucros, vai crescendo a miséria
Contra a copa fascista nds declaramos a guerra
A copa mata

Derrubaram a minha casa

Agora quer levar minha vida

Essa Copa é homicida

Essa Copa é homicida

Exterminando o povo pobre

Pra fazer uma cidade mais limpa

Essa Copa é homicida

Essa Copa é homicida

Gentrifica o exterminio

Higieniza o genocidio

No jogo da bola, a copa

No jogo da bola, a copa

No jogo da bola, a copa

Da Copa que te bolou

Foi bolando esse sistema fascistappetidor
Bota pobre contra pobre pro rico ser ganhador
No jogo da bola, a Copa

E vocé o perdedor

O crack chegou, dominou

O crack chegou, viciou

O crack chegou, se apossou

O crack chegou, higienizou

O crack chegou, exterminou

O crack chegou, dominou

O crack chegou

O crack chegou

O crack chegou

E fez gol”

Meu objetivo ndo é exatamente falar isoladamente de musica,
mas cito o Aarco Funk por este estar dtamente evolvido na gao
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do Coletivo Coiote. Assim sendo, cito também o rapper PH Lima,
cujo trabalho se viu diretamente envolvido em uma acéo estético-
politica. PH, morador de Sdo Gongalo (RJ), havia feito um funk muito
difundido em 2013, chamado “Bandido do Rio”, onde ele denunciava
as goes de &gio Cabal e Eduado Paes.Foi esta a misi@a que a
advogada Luisa Maranhao escutava em alto volume, em seu carro,
guando foi “fechada” no transito por dois carros, que a obrigaram a
parar. Quando tentavanernvosa,fazer uma liggé telebnica, viu
chegar a janela de seario o pioprio prefeito Eduado Paes,que a
filmava com seu aparelho celular e Ihe inquiria: quem a havia
“contratado” para tocar aquela musica? O prefeito ndo acreditava que
aquela se tratava de uma acao pessoal espotitanea.

Em 2014, PH Lima compds o rap “Nao vai ter Copa”, que
também traduz muito da indignacdo do momento:

“Néo vai ter Copa,

N&o vai ter Copa aqui

SO pra dar lucro pra burgués

N&o vai ter Copa, néo vai ter Copa

Governo eu vou pra rua te derrotar outra vez

Nao tenho dois papo,

Com nosso bonde é sem arrego

Tamo em guer é s6 dois o, meu imao

De um lado, tem a FFA, Dilma, Samey,tem o Res
Tem Aldkmim, Haddad, Anastasia e 0 mensala
Gosto de futebol, mas quem quer Copa ta com eles
O que eu quero € saude e educacéo

Ao invés de gritar gol, eu grito: eu quero € ser feliz!
Que dar olezinho de pota a pmta no pais
Quando nos pede paz,

Eles nos mandam UPP

A seguan@ deles é me matane pender

O meu senhgme diz,“por que me deu um 62"

Se é o governo que no Brasil é o bandido



O tronco do passk no Hameng virou poste
O branco é modelo e ogto € infator

Tem dinheio pra Copamas a seccatinua

O rico se diverte e 0 povo vai morar na rua
De norte a sul por onde tu andar nesse Brasil
E facil perceber como o povo sempre se fode

Aumentam a passagem, mas ndo aumenta o salario

Se 0 pobre ta doente o jeito é procurar um estadio

Se ndo tem paz no morro, que no asfalto tenha guerra

Geral ir pra Brasilia tacar fogo nessa merda
Em Sdo Paulo e no Rio deubar o awirao
E soltar todo mano preso & no Maranhao

E Greve Geral, € o povo tomando o poder
Porrada nos tuanosPT e PCdoB

A Globo ndo me engana, esse governo é ditador
Matou o Santiago, Amarildo e o camel6

N&o preciso degnder o Feixo e nem Blek Bloc
Disseram que um conhecido ouviu alguém falar
E tanto desespero, beirando a imbecilidade

A culpa dessas mortes é do caos na cidade

N&o temos emprego, transporte e nem seguranca
O pobre é preso porque um livro queria ler

Ja o filho do bacana atropela e assassina

E vai cumprir a pena na beira de sua piscina
Enquanto a FFA rouba o dinheim da minha saude
O estudante da GamailRo s6 quer seofmar

Dois mil e quinhentos médicos a menos, irméo
Porque a Dilma € autra a £denlizacdo

N&o vai ter Copa porque nao tenho dignidade
Porque a escola do pa@bpio rico viiou gangem
Enquanto o lé quer que a bolale no Maaca
Que é taifa zero e botar égo na atraca
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E pra quem pensa que o trabalhador é recuado

Que nd tem cmsciéncia @ escolher o pprio lado

No meu rap 0 papo é reto sem capitular:

UNIR TODAS AS GREVES PRA ESSA COPA
DERROTAR!

Considerando que no Brasil pobre nédo tem sorte

Tememos mais a misgido que a @pria moite

Bem unidos facamos, essa luta € uma final

Contra o govemo, cantra a FFA e o apital!”

A artista Hevelin Costa fez e direcionou uma acéo coletiva
muito interessante, que consistia eatkeafigurinhas do album da
Copa do Mundo. O procedimento era: comprar um pacote de
figurinhas e, em cima do rosto dos jogadores, fazer uma mascara de
black blodHevelin instruia, entdo, que aqueles que quisessem
reproduzir a acdo, apos fazer os desenhos, fechassem novamente o
pacote de ifyurinhas e deixassem-naig discetamenteno déo da
banca de jornais para que fosse reinserido no sistema de venda de
figurinhas. Esta acao dialoga com os termogrd&scoes em circuitos
ideoldgicpde Cildo Meireles, quando o artista imprimiu mensagens
diversas nas garrafas retornaveis de Coca-Cola. A acdo de Hevelin
teve grande resposta midiatica: a artista foi chamada por jornais para
dar entevistas,mas a épax preferia ficar an@ima. Por issQ suas
instrucdes para o hackeamento das figurinhas eram disponibilizados
em sites de coletivos de midia alternativa (como o Midia Ninja), para
gue sua identidde e imagm pemanecessem @sevadas.No
programa televisivo do apresentador Rafinha Bastos, na Band, o entado
anonimato da artista foi ridicularizado, em um quadro cémico que
simulava uma entrevista com “0” artista (deduziu-se que se tratava de
um homem), banalizando o simbolismo da agéo e sua penetracéo na
midia, evidenciando o elemento incbmodo daquele hackeamento e
de seu consequente alcance.



Acéo de Hevelin Costa: hackeamento de figurinhas da Copa, 2014.
Foto: Midia Ninja

Cecilia Cipriano € uma artista que desenvolveu um trabalho

chamaddO corteque a principio néo foi pensado para ser uma acao
artistica anti-Copa e anti-Olimpiadas, mas acabou tendo esta
perspectiva. O mesmo consistia em fazer cortes na estrutura de uma
casa no Morro da Providéncia, marcada pela Secretaria Municipal de
Habitacdo para demolicdo, denunciando a higienizagao social
pretendida pela Prefeitura do Rio de Janeiro para abrir espacos a
gentrificagéo da cidade.

A artista Clarice Rito realizou a performarBgncando de
forca interven@o urbana ocotida em éwereiro de 2014Nestatrés
performers vestidos de vermelho desenhavam um jogo de forca no
chéo da praca dos Arcos, na Lapa, com um po branco despejado de
garrafas e latas de Coca-Cola. Os passantes eram abordados para sugerir
a leta que peentera a l&una dafase‘CO_A PARA TOD@S".

Alguns dos resultados: “cova para tod@s”, “cola para tod@s”, “coma
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para tod@s”, entre outros.

Flavia Meieles € uma tista @rioca que ealizou uma palest-
performance bamalaOcup avore A acé — que ciculou por diersos
estados do pais — surgiu a partir do protesto do indigena José Urutau
Guajajaa, que pemaneceu na copa davare da Aldeia Maakana
por 26 horas, em 2014, em protesto contra o despejo dos indigenas
ocupantes do prédio, a época ameacado de demolicao e desapropriacao.
Sergio Cabral, entdo governador do Rio, tinha o intuito de transformar
o local em estacionamento, e posteriormente alegou querer
transforma-lo em um museu do Comité Olimpico Brasileiro.

Foi também na Aldeia Makédna que o dista Catos D.
performou pela pmeira ez seu persagem Batman Bbre (hoje
Carlos pefere dhama-lo apenas deoBre),que visitava os lugss de
exclusao social para denunciar o poder gentrificador que dominava a
I6gica da cidade turistica.

A Copa dxs indignadis uma performance idealizada por
Marcelo Asth e Davi Giatana Foi realizda em 9 de maio de 2014,
noVulnerdwel -V Seminaro dos Rsquisdores do PGArtes UERJ
Os idealizadores convidavam os espectadores-participantes a
escreverem suas indignacdes em relagdo a Copa do Mundo e cola-las
na Bola das Indignacdes. Em seguida, eram convidados a chutar esta
bola em dire¢éo a um painel que mostrava imagens estereotipadas do
Brasil,de cono a imagm do Basil é endida no extéor. Apds a
marcacao do gol, os participantes fizeram uma corrida olimpica pelo
espgo da ®ART-UERJ e tiravam umadto can 0S mascotes
Furreco e Errado. As fotos dessac@ viraram uma espécie de album
de figurinhas chamadBopa dxs indignadxs.

A artista Larissa Bey realizou varas peformances em 2014.

A primeira delas@nteceu emrente @ estélio do Mara@nano dia

13 de julho, quando ocorria o ultimo jogo da Copa do Mundo
(Alemanha x Argentina). A artista vestiu uma camiseta ao estilo dos
uniformes da sele¢éo brasileira, porém substituindo o niumero do
jogador por “-1” (em referéncia aos assassinatos realizados pelo Estado
a partir de 2013). Esta camiseta fazia parte de uma série que substituia



o0 nome dos jogadores por nomes como “Amarildo dos Santos” e
“Claudia Ferreird’, por exempla No dia de sua parmancea atista

vestia uma camiseta com o nome “DG”, em referéncia a Douglas
Rafeel da dva Rereira, dan@riino do pogramaEsquerd, da Rede

Globo, morto pela Blicia.L arissa deitou-se enmndnte @ estélio can

um jornal em seu rosto. Proximo a si, a artista colocou uma lapide
com informacdes sobre os assassinatos e as remocdes de favelas
ocorridos no Rio de Janeiro. Inerte, como um corpo sem vida, recebeu
ofensas e agressoes fisicas (chutes; uma pessoa sentou em seu rosto),
principalmente de brasileiros. Em uma entrevista em video, Larissa
conta que uma familia a xing dulante quase 15 minutasem paar.2

Em outra peformancechamalaRest in Baerealizda em fente &
Copacabana Blace onde ocoria o FIFA Fan Fest,Larissa @stiu um

lencol bancqgficando de bacos abdps,cano o Cristo Redentgre o

coletivo Projetaép projetou em seu cpo a peformance anteor.

Quando o videohega no poto das agssded, arissa cone@ a
espremer beterrabas e a comé-las, sujando-se como se estivesse
ensanguentada.

As acdes estéticas referentes a este periodo de 2014 foram,
portanto, multiplas e potentes; até que, no dia 13 de julho de 2014, no
estadio do Maracana, ocorreu o jogo final da Copa do Mundo de
Futebol FIFA, cam a vitoia da selédp alemé por 1 x O otra a seleip
argentina. Alguns tuiistas argntinos estavantampalos narl erreirao
do Samba, espago cercado que fica no Centro do Rio de Janeiro, e
alguns deles foram acusados de racismo. Um fotégrafo negro chegou
a registrar aimagem de um torcedor que o ofendia, imitando os trejeitos
de um maaco. Depois de cofrontado pela Guada Municipal,o
torcedor em questao recorreu a rivalidade dos jogos para tentar amenizar
sua ofensa: explicou que tratava-se apenas de uma brincadeira com os
brasileiros, em geral, e ndo uma referéncia a cor da pele do fotégrafo.
O tema “turismo e controvérsias” ndo ficou somente imerso nas
guestdes da cidade e dos grandes poderes, mas também no dia a dia
das relacdes humanas naquele perfodo.
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Ac¢é&o O cate.2012-2015Trabalho edto: Cecilia Cipiano

Notas:

23 - “O sol opressor € uma bhola de futebol. A cabeca que boceja tem as penas
indigenas das tribos brasileiras. As letras SMH representam a Secretaria Municipal
de Habitacao que despeja as familias de suas casas. Um carro com placa do Rio de
Janeiro arrasta uma mulher para 0 meio a uma paisagem de tragaakginisalas

ruas, areleitura do artista Alex Frechette da tela de Picasso, é a perfeita metafora do
Brasil convulsionado que acolhe a Copa do Mundo. Um Brasil de coracao partido,
paralisalo ente o amor a futebol e a gedia social quecampanha a AFA e a

gestao politica dos megaeventos. Nada foi como planejado. O sonho do ex-presidente
Lula da Silva descarrilou nos trilhos que alguns chamam de progresso”, em traducéo
livre.

24 - Disponivel em: https://exame.abril.com.br/brasil/as-regioes-com-o-maior-
numero-de-estupros-no-rj/ . Acesso em 30/12/2018.

25 - Dispaivel em:http://www.jb.cam.br/rio/noticias/2014/01/30/pas-aboda-
cidada-por-ouvir-rap-o-bandido-do-rio-no-carro/ . Acesso em 30/06/2018.

26 - Disponivel em: https://vimeo.com/106589527 . Acesso em 29/12/2018.

27 - Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/rio/fotografo-vitima-de-
provocacao-racista-de-argentino-no-rio-13236881.html . Acesso em 30/06/2018.



4.5 ACOES ARTISTICAS E ESTETICO-POLITICAS ANT I-
OLIMP IAD AS

Depois de 2014, a direita politica brasileira passou a ganhar
evidéncia midiatica. A Rede Globo de televisdo convocava as pessoas
para as ruas, fazia os roteiros dos caminhos das manifestacdes e as
demandas ficavam cada vez mais absurdas, chegando até a publicizacéo
de gupos pb-interveng@o militar. Os deputdos £deris e 0s
senadores pareciam querer roubar para si 0 protagonismo das ruas, até
gue ocoreu o @lpe palamentayem 2016Quando os Jaxs Aimpicos
comecaram, no dia 5 de agosto deste mesmo ano, a presidenta Dilma
Roussef ja estava afalstee Midhel Temer ea o pesidente inteno.

No dia 31 de agosto daquele ano, 10 dias depois do fim das Olimpiadas,
Dilma foi afastada definitivamente do cargo de presidenta do Brasil,
apos votacdo onde 61 votos foram favoraveis ao impeachment, contra
apenas 20 votos desfavoraveis ao impedimento. Naquele dia, a maioria
dos votantes conclamou suas familias como justificativa do voto “sim”,
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e Jair Bolsonaro, entdo deputado federal, homenageou o torturador
Coronel Brilhante Ustra, enfatizando que este seria “o terror de

Dilma”. Dilma Rousseff, em sua juventude, atuou na guerrilha contra

a ditadura militar brasileira, sendo presa e torturada por ordem do
citado coronel.

No dia 4 de julho, um més antes das Olimpiadas, portanto,
assisti a pmeira aula noPrograma de Bs-graduacé& em
Turismo da Uniersidale Fedeal Huminensg PPGTUR — UFF),e
me dividi entre as aulas no mestrado, as aulas de arte para os alunos
da rede estadual do Rio (em Niterdi), as aulas para os alunos da rede
municipal do Rio (no Caju) e a minha producao artistica. A primeira
acdo estético-politica anti-Olimpiada de que me recordo, feita um
pouco antes deste periodo, no dia 30 de abril, foi uma acéo coletiva
promovida por estudantes e professores da UERJ que denunciava o
ndo pagamento de seédores teceirizados fente a nwa e ica
reconfiguracdo da cidade para os jogos. A performance consistia no
transporte de parte do lixo que se acumulava na UERJ até o mais
novo cartdo-postal da cidade (a época), o Boulevard Olimpico, na
praca Maua. Nos sacos de lixo estava escrito “Universidade Publica:
lixo olimpico”, e os mesmos foram despejados no letreiro “Cidade
Olimpica”, que se encontrava entre o Museu de Arte do Rio e o Museu
do Amanha.

Pichagd proxima & campus da UFFem Niteroi. 2016.Foto: Frechette
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O coletivo Seus Putos, formado por estudantes da UERJ,
também fez uma performance na praga Maua, em dezembro de 2015,
proximo a inauguracdo do Museu do Amanha, chamada “Putas
Maravilhas em: GENTRIFICADO”, onde levaram uma grande
bandeira com a inscricdo “Gentrificado” e fincaram placas com a
mesma inscricdo no gramado da praca, vestidos de indumentarias
“futuristas”, questionando o “amanha” midiatizado, feito para
“pavimentar” o campo para os Jogos Olimpicos Rio 2016.

J& em 2012, o coletivo Opavivaré realizou a performance
Desvende-se: sistemas de movimento e haumocoasistia em um
cortejo que para da Casa fan@-Brasil até aggid portuaria do Rio
de Janeiro, em parceria com Os Siderais, Sinfénica Ambulante e
Nuvem. A caminhada era uma maneira de entrar em contato direto
com a cidade, “conduzindo a uma politica dos afetos, em uma escala
mais humana e menos olimpiéaD. publico presente era convidado
a juntar-se a este cortejo, que era acompanhado por muasica, bandeiras
e aderecos, como um bloco de rua ou uma passeata. O coletivo
confeccionou faixas com dizeres como “Era ainda construcao e ja é
ruina”, “Sorria, vocé esta na Barra”, “O Rio vai virar mar”, “A praca €
nossa”, “O de cima sobe e o de baixo desce”. O grupo levava também
galbes meeis que seftam aguaefrescos e batidaslgdas a publico
Esta agédo era uma maneira de carnavalizar a metamorfose dos espagos
urbanos, e realizou-se em trés ocasides: 23 de junho, 30 de junho e 7
de julho de 2012.

Quanto @ meu tabalho aistico de viés antiolimpi¢cdoi
realizado em julho de 2016, baseado no conceito dos GIFs. O GIF é
um formato de imagem que pode conter animagdes, amplamente
utilizado na internet. E normalmente identificado como uma
animacao curta, de apenas alguns segundos, mas que pode se repetir
indefinidamente. Minha ideia era me utilizar deste ambiente
relativamente seguro que € a internet (em termos de violéncia
repressiva), manipulando a ideia de “legado”. A prefeitura do Rio, a
época, sempre utilizava este termo para as obras que fazia: tudo era
um “legado da Prefeitura para a cidade”, como se a prefeitura “desse”
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coisas para o povo. A ideia de legado olimpico estava também ligada
a Autoridade de Geeman@ do Legalo Olimpico (AGL O), autaguia
vinculada ao Ministério do Esporte, responsavel por administrar e
viabilizar a utilizacéo de instalaces esportivas olimpicas e paralimpicas.

o

GIF Legado olimpico 2016: rempéfesFrechette

Desta maneira, fui elencando as controvérsias dos legados de
forma a construir estes GIFs com uma técnica que simulava trés
dimensdes em algumas partes do desenho, que era feito primeiramente
com caneta hidrogréfica fina e posteriormente era manipulado por
processos digitais em programas de edi¢do de imagem e de video. O
primeiro GIF que fiz foi relativo ao assassinato da onca pintada de
nome Juma. Juma, uma mascote do Exército, participou, acorrentada,
da cerimdnia da passagem da tocha em Manaus em 20 de junho.
Apods a solenidade, Juma teria escapado do zoolégico do centro do
Exército e avanalo sobe um solddo. Foi desérido, enté, um tiro
de pistola, que a matou.

Outro legalo olimpico inesquea/foi aquele daseamocdes
forcadas, que vinham acontecendo desde antes da Copa, e fiztambém
um GIF sobre isso: uma retroescavadeira avancava e recuava sobre
uma favela.



Mais um legado olimpico foi aguele de uma cidade segregada
e militarizada; assim, fiz um tanque de guerra cujas engrenagens eram
os anéis olimpicos. Desta forma, fui construindo a série de GIFs:
abordei a morte de onze operarios, de 2013 a 2016, nas obras para 0s
equipamentos olimpicos; o campo de golfe olimpico construido em
area de protecdo ambiental, na regido do Marapendi, na Barra da
Tijuca; a passarela inaugurada para os jogos, também na Barra da
Tijuca, que ficava alagada e obrigava os usuéarios a caminharem se
equilibrando junto a grade de protecao; os camelds que trabalhavam
ha anos ndrawssa do Licepo Cento do Rig e que 6ram
removidos para a chamada “regeneragdo olimpica” da area; o caso
gue aconteceu em agosto daquele ano, quando mesmo apos a liberagéo
de um juiz federal para a manifestacdo politica nas Olimpiadas,
torcedores tiveram seus cartazes de protesto arrancados a forca pelos

voluntérios das Olimpiadas.

GIF Legado olimpico Rio 2016: campo deAdef&rechette

Fiz também um GF retratando a c&si® em que a Rfeitura
do Rio criou faixas prioritarias para veiculos credenciados para as
Olimpiadas, instaurando uma multa de R$ 1,5 mil para os motoristas
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gue trafegassem nestas faixas prioritarias. O ato foi considerado
inconstitucianal pelo ST, mas vigrou por alguns dias.

Também etratei os painéis dedlico que margam a Linha
Vemelha,via expessa do Rice impedem a visddo camjunto de
favelas da Maré. Estes painéis receberam adesivagem olimpica, que
teria custdo R$ 750 mil as cofes da pefeitura! A  paranoia
frente a possérs atgues teroristas,instauada pela impensa
hegemadnica; as cerca de 25 bancas de jornal que foram removidas
arbitrariamente da Avenida Rio Branco, centro do Rio; o caso ocorrido
no dia 15 de agosto, quando uma grande camera aérea que rodava
sobe @abos dego despencou nalRjue Aimpico e ériu sete pessoas;

0 desabamento de unetho da citoviaTim Maia, construida paa

as Olimpiadas, que causou a morte de duas pessoas; e as promessas
ambientais ndo cumpridas, como a revitalizacdo da lagoa de
Jaarepaguéa abetura da lLagpa Rodrgo de Feitas paa banhistas e

o tratamento do esgoto lancado na Baia de Guanabara: foram estes
0s temasatratados em meus aibalhos em Gt.

GIF Legado olimpico 2016: onga JAlega Frechette
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Envolvido no tabalhgceto dia fui cowvidado paa um jantar
Sequer sabia a data correta da estreia dos jogos, por isso fui pego de
surpresa ao perceber que aquele jantar tinha como motivo a celebracéo
da abertura oficial das Olimpiadas no Rio. Aquilo ndo estava em meus
planos, entdo assisti alguns trechos da abertura com manifesto
desinteresse. Uma vez que eu ja havia come¢ado minha pesquisa e
estava imerso nas informacgfes sobre 0s prejuizos sociais causados
pelos megaeventos, aquela festa/farsa ndo me parecia sedutora sob
guase nenhum aspegdidala de abe¢ura do pesidente MibelTemer
a época interino em exercicio, reiterava a politica da trapaca. Sentia-
me entupido das imagens, narrativas, regras e normas que vieram a
reboque com as Olimpiadas, e era necessario negar aquela abertura,
aguela estetizacao totalizante. Ainda que de certa forma capturado,
lembrei em siléncio que aitica também faz pse do horzonte ciiador,

e a minha resposta para as Olimpiadas era a criacao a partir da producao
de mim mesmgado cuidalo canigo mesmo — owgamo diria Fouault,
da “ética do cuidado de si como pratica da liberdade”.

As acles estético-politicas que me interessavam naquele
periodo eram aquelas que se ligavam a passagem da tocha por todo o
territério nacional, como as tentativas de roubo, as a¢ées que visavam
0 apagamento (com baldes d’agua ou extintores de incéndio), os
tombos propositais (performances premeditadas) e até mesmo o
desnudamento comico de um dos carregadores da tocha. Este Gltimo
caso foi bem emblematico: no dia 3 de agosto de 2016 o musico
Tarcisio Cis@,que caduzia oicialmente a tdea pela pna potuara
do Rig no mamento de engga da mesma @ao pbHximo cadutor,
abaiou sua benuda e exibiu as palas“ForaTemef, escitas nas
nadegas. Ciséo trajava um biquini fio-dental de oncinha.

Outro candutor que tambémeZz um piotesto estéticooi
Thiago Mundano, que simulou um tombo ao carregar a tocha. No
momento do falso tmbo, amigos deThiago lan@ram falsas cédulas
em direggd a candutor, ciando uma buva de dinhew. A ideia da
chuva de notas era provocar um estranhamento nos presentes, e ao
mesmo tempo protestar contra a corrupgéao e a falta de transparéncia
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nos gastos olimpicos. As cédulas eram criagdes de artistas que tinham
como tema a morte da onga Juma e 0 assassinato de ambientalistas
no Brasil.

Adesivo na porta de um dnibus no Rio de Janeiro. Foto: Frechette

Roosivelt Pinheiro, artista amazonense que vive no Rio, criou

em maio de 2016 o “pano de chao golpista” e o langou na ocupacao
do Pal&io Capanemasede do Ministéo da Cultua (MinC), no
Centro do Ria Trata-se doasto de Mithel Temer impesspatraves

de serigrafia, em um pano de chéo. Este trabalho de Roosivelt foi
basedo no tabalho de outr atista,o0 @rioca Guga Ferraz,que em

2003 havia feito um pano de ch&o com a cara de George Bush. O
trabalho de Roosivelt foi infiltrado nos Jogos Olimpicos,
principalmente quando apareceu ao vivo, transmitido pelas emissoras
deTV, durante a pova de salto ¢o val,quanddrl hiago Braz ganhou

a medalha de oor Quem pomoveu a intevengo do pano de
Roosielt foi outro attista,Pedio Meyer. Outro manento em que este
trabalho inteveio nas dimpiadas 6i durante a maatona olimpi@,



guando Roosivelt imprimiu as imagens do pano de chao em diversos
cartazes, e estes cartazes foram anexados aos alambrados da rua por
onde os atletas passavam. Esta acdo ocorreu por conta de uma oficina
de serigrafia que o artista promoveu durante o Ocupa MiInC, a ja
citada ocupacéao do prédio do Ministério da Cultura. O Ocupa MinC
surgiu em decoéncia dagéo de MichelTemerque decidiu extinguir

0 Ministério da Cultura e fundi-lo com o Ministério da Educacéo,

em maio de 2016. Dias depois, 0 entdo presidente voltou atrds em sua

decisao.

Golpistatrabalho de Roosivelt Pinheiro na maratona olimpica. 2016. Foto: Midia Ninja

A ocupacéo do MinC foi iniciada no dia 16 de maio de 2016,

guando artistas e trabalhadores da cultura e de outros setores laborais
se reuniram para ocupar o edificio Gustavo Capanema. Depois de 67
dias de muitas atividades artisticas, como projecao de filmes, oficinas
de desenho, shows musicais, performances etc., os integrantes do
Ocupa MIinC foram expulsos do prédio. A partir de agosto, outro
prédio publico federal, o antigo Canecao, em Botafogo, foi eleito o
novo polo de resisténcia contra o golpe. Esta segunda fase da ocupagéo
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durou até o dia 4 de setembro, quando aconteceu o Ultimo evento
naguele espaco, organizado pelo grupo que entregou o prédio para a
UFRJ, administradora oficial do antigo Canecao.

Truculéncia policial nemtegaca® de posse do MinC-Rém 2016Foto: Midia Ninja

No dia 14 de junho, integrantes do Ocupa MiInC, junto a
frente Pvo sem Medo emComité Popular Rio Copa e Gmpiadas,
realizaram a gé de ecepéo de MichelTemerque visitava asemas
do Parque Aimpica No eventq canvocava-se 0os mamstantes par
o“treino olimpico BraTemer con canpeti¢cdes de cuspe em distancia,
arremesso de ovo e xingamento em altura”.

A campanha Rio 2036 também espalhou adesivos bilingues
para os turistas da cidade, alertando para o congelamento de gastos
por 20 anos mposto porTemer atraves da Poposta de Emenda
Constitucional (PEC) 241. Os adesivos, feitos com um design quase
idéntico ao design oficial das Olimpiadas, eram de trés tipos: um deles
dizia “R$ 350 bilhdes a menos em educacao até 2036”, e o fundo da
imagem lembrava uma piscina olimpica; o outro dizia “20 anos para
quebrar a saude e educacao publicas”, tendo uma espécie de marcagao
de medidas olimpicas como cenério; e o Ultimo dizia “Viva essa
emocao! 20 anos de investimentos sociais congelados”, com um
boneco palito de cabeca para baixo.



Edson Rosa com cartaz em referéncia a Copa do Mundo na Russia em 2018. Foto
Frechette

Este sentido estético de contestacéo foi muito presente nas
acOes de EdsoRosamanifestante cohecido por fequentar os
protestos com sua camiseta da selecéo brasileira assinada por atores,
jornalistas e persalidades cohecidasRosa,que também soéu
grande influéncia de 2013 e que, a partir desta época, comecou a fazer
cartazes com tinta preta e papeléao, hoje chama seu apartamento, repleto
desses trabalhos, de “atelié de cartazes”. Edson diversas vezes inventou
frases de ptesto atawes da essigniicac@d das iniciais de c@as
palavas,ou de arésticosQuando potestou catra oVLT (Veiculo
Leve sobeTrilhos),por exemplg esceveu um @artaz con os dizeres
“Veiculo Lento deTranstono’. Edsa também utiliou-se algumas
vezes da expresséo “Je suis” (que foi popularizada no Brasil apdés o
atentalo a sede do p@édico francé<haltie Helilg que esultou em
doze motes,levando a larg uso darfase e hashtale suis CHaa):

“Je suis Sérgio Cabral na cadeia”, “Je suis todo apoio a greve dos garis”
e“Je suis seidores sem sal@és”,por exempla Edsa diz que elabar
estasifases mesmo sem ter sequer jpiasda pimeira sére do ensino
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fundamental, e nas Olimpiadas fez questao de fazer cartazes em inglés

para alcangar os turistas que encontrava.
Uma exposicao realizada no Centro Municipal de Arte Hélio

Oiticica no Rio também tocou no assunto olimpico de maneira direta:
o ComPosi¢des politicas: outras historias do Rio desiaesiposicao
foi fruto de umaesidéncia aistica no conplexo da Mag que tentava
construir uma outra memoria visual do Rio dos megaeventos, e contou
com o trabalho de 12 artistas de diferentes partes do Rio: Hevelin
Costal eila Danzigr, Livia Diniz, Guga Ferraz,Naldinho Lourencgq
Josinaldo Medeas, Davi Marcos,Wagner Moais,Rafudo, Aleta
Valente Franciscovaldean e Gé&/ascaocelos.

Hevelin Costa, que j& havia feito as figurinhas hackeadas da
Copa, em 2014, exibiu um video de suas quatro horas diarias de 6nibus
necessarias para o deslocamento Centro-Maré e Maré-Centro,
mostrando o desgaste fisico que pode atingir os moradores que
trabalham em patos distantes de suassidénciadVagner Moris
criou uma bandeira olimpica, mas substituiu os anéis por algemas, e
dentro delas inseriu os rostos de cinco moradores da Maré
assassinados. A bandeira também dizia: “Rio, ha 450 anos campeéo
olimpico de assassinatos a indios, negros e pobres”. Além disso, sua
instalacdo, que se cham&audades eternagntava com um varal
de roupas onde era projetado um video de maes da Maré contando
histérias sobre o ultimo dia de vida de seus filhos assassinados. Muitos
outros trabalhos, alias, tocavam nesta relacéo politica da favela, dos
excluidos, de maneira contundente.

O ComPosi¢dasbém abrigou o trabalidonstruaRIO 2016
de Rafucko, que se tratava de uma loja de antissouvenirs inspirados
em situacgdes veridicas recentes ocorridas no Rio de Janeiro. O trabalho
também abordava a questao turistica e a mercantilizacdo de tudo, até
mesmo das tragédias. Alguns dos produtos elaborados por Rafucko:
pratos canemomtivos da intevengo militar na Mag; mascotes de
pellicia bamalosTratorzé e Caeirinho (alusé as emoc¢des)ym
carrinho de brinquedo com 111 tiros, que custava 111 reais e lembrava



a chacina ocorrida em Costa Barros, no ano anterior; cartdes-postais
com imagens e pedacos de tijolos da Vila Autédromo; uma sandalia
estilo Havaianas, com a imagem de jovens negros sendo revistados
etc. As controvérsias instauradas a partir deste trabalho questionavam
a ironia de Rafucko e o acusavam de construir trabalhos que
fetichizavam a dor negra e banalizavam o racismo. Chegou a acontecer
um ato de epudio em fente @ Cento Municipal Hélio Oiticica
contra a exposi¢caddonstruaRI02016 Rafucko retirou os trabalhos
e colocou souvenirs oficiais no lugar dos antissouvenirs. Uma grande
discusséo sobre o racismo se instaurou e se ampliou a partir daquele
momento, como, por exemplo, o papel da esquerda neste debate, 0
papel do branco, das artes, dos protagonismos e da periferia diante
disso tudo. Naldinho Lourenco, por exemplo, fotdgrafo que participou
do ComPosicopsliticascom uma fotografia de resisténcia de uma
mulher nega frente a um jipe de umaadjpa militar em 2015 que
pedia a contribuicdo do publico para, em torno do seu trabalho, compor
mensagens e interacdes varias, comentou sobre o caso na pagina de
abertura da exposicao, criticando o foco no Rafucko e lembrando que
ele, como favelado, também estava ocupando um espaco ta elite.

As criticas se ampliaram para outros artista da mostra, como,
por exemplq L eila Danzigr, que tambémdi ciiticada na pagina do
ato de repudio a exposicitmnstrudRIO 20160 trabalho de Leila
consistia em uma banca de jornal que anteriormente estava na regiao
da Baixa do Sapateiro, na Maré, e que tinha sido deslocada
tempomriamente paa a fente do Centp de Aite Hélio Oiticica.Na
ban@,a atista piciou um poema dedl Celanpoeta judeu mao
em Ranis, que diz:"De pé paa ninguém e ndd’, talvez em uma
tentativa de juntar as dores distantes. A artista foi acusada de expropriar
a banca por agquele periodo expositivo (depois a mesma voltaria para a
Maré), cono assim oiteram os colnizadores euopeus.Outros
artistas da mos&rtambém saeram citicasas ezes na téo explicitas
e documentadas como estas. Mas, com estes exemplos, eu quis mostrar
também a problematizacdo desencadeada a partir da questdo do
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racismo, com exemplos de obras que explicitaram controvérsias e
hostilidades dentro da exposig@gomPosicdes politicas

Estes foram alguns trabalhos que mapeei no Rio e que
tangenciavam a questdo das artes plasticas, falando diretamente dos
megaeventos esportivos, mas de certa forma pontuando o turismo
como uma chave; chave esta que ora pode abrir uma interpretacao
tedrica dos interesses mercadoldgicos ampliados (uma chave para abrir
os porbes da cidade de excecao), ora, sob viés social, para entender
que, através dos deslocamentos humanos, pode ser chave de interacédo
para entendimento e ampliagao de outras formas de viver e pensar — o
turismo como possivel promotor de empatias.

Notas:

28 - Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/rio/fotografo-vitima-de-
provocacao-racista-de-argentino-no-rio-13236881.html . Acesso em 30/06/2018.

29 - Fonte: http://opavivaa.can.br/p/desende-se-sistemas-de-mwimento-e-
harmonia/desvende-se-sistemas-de-movimento-e-harmonia . Acesso em 29/12/
2018.

30 - Disponivel em: http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/olimpiadas/rio2016/noticia/
2016/07/muro-que-separa-linha-vermelha-de-favela-ganha-paineis-da-
olimpiada.html . Acesso em 30/06/2018.

31 - Dispaivel em:https://wwwfacebod.can/
photo.php?fbid=10201256981582739&set=gm.262672524070563&type=3&theater
. Acesso em 30/06/2018.



5 - RELAT OS, DEPOIME NTOS, HISTORIAS...

Grande parte desta pesquisa teve base empirica. Vivi muito do
gue escrevi e, mesmo ndo tendo estado em alguns atos ou protestos,
senti como se estivesse, por conta das conversas presenciais e contatos
virtuais com amigos e conhecidos: os papos se fundamentavam no
gue viamos e viviamos. Entrevistei, assim, parte destas pessoas para
esta pesquisa no intuito ndo soé de obter informacdes diversas, mas de
colocar a visao delas, com suas préprias palavras, neste trabalho. Segui
mais ou menos um roteiro de perguntas: 1) descricédo destes trabalhos;
2) motivagdes; 3) estratégias de publicizagéo; 4) possiveis articulagbes
(com artistas e ndo-artistas); 5) suas visdes sobre estes trabalhos, hoje.
Depois, juntei as respostas em um texto corrido, para melhor fluidez
da leitua. Todas as engvistas éram feitas a pdir de fevereiro de
2018, portanto, alguns anos depois de concluidos estes trabalhos.

Também ealizi um documentdo em videgde vinte minutos,
com entrevistas com os artistas e imagens de seus trabalhos, e 0
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dispmibilizei no YouTube can o titulo “Arte e megawentos
esportivos no Rio de Janeiro — contranarrativas na cidade turistica”.
No video estdo presentes os arti€aslos D., Carlos Contente,
Cecilia Cipriano, Clarice Rito, Edson Rosa, Leonardo Carrato e
Roosielt Pinheiro, além da cwadora MarcelaTavaes.(Os atistas

Carlos Contente, Carlos D. e Cecilia Cipriano deram entrevistas por
e-mail, antes da gravacao do documentario, e sdo estas primeiras que

estao aqui registradas.)

Entrevista com Carlos Contente para o versdo em video da pesquisa. 2018. Foto: Guidi
Vieira

CARLOS CONTENTE

Carlos Contente tem um importante trabalho que enfoca o
turismo, chamad€laudinho & Adolfdesta histéria em quadrinhos,
lancada em 2013, na internet, e publicada em livro em 2014, evidencia
a relacao turismo/gentrificacédo, tema que ja estava sob a sombra dos
megaeventos quando o livro foi langcado, na feira ArtRio, ocasido em
gue a histéria foi estendida para uma performance. Contente, em uma
conversa, me explicou que criou 0s personagens ap6s ver um jipe que
estava fazendo uma rota do chamado “turismo de favela”. Segue o
depoimento de Carlos Contente, concedido por e-mail:



Claudinho & Adolfo é uma ficcdo absurda onde Claudinho, tipico
batalhador carioca, é guia turistico de Adolfo, turista de extrema direita que
deseja ver no Brasil situacdes de exterminio. Claudinho Ihe cobra uma taxa ¢
insalubidade go sevico e o V@ fra va repesséd em fedas,atuac® de
grupos de exterminio e uma rapida visita a fila do SUS. E Adolfo também
viraria uma priomanceMe \esti de nazstalias de nazielm, um @lhago
pois carreguei o personagem de ridiculo, para diferenciar mesmo de um nazis
Na época a direita e extrema direita de verdade j& levantavam suas vozes pc
aqui, entdo era preciso criar um recorte claro de que aquele personagem era:
critica ao sistema. A ideia era dizer: no Brasil de uma democracia h& atrocidad
do tamanho das do nazismo, enderecadas por raca, classe e etnia. Con
perbmanceif ataques maisgrisoogpogama de UPs,na ép@a em vigr.

Varios setes ppulaes ou da esgige maimenbs de fada plincipalmeng,

ja haviam publicado textos e feito falas denunciando os problemas do programn
ou 0 prggama mesmo comadema,como cemndéfico;o faasso da gue as

drogas mostrando sua real face: guerra aos pobres. Me chocava desde a dé¢
anteiior, quando comecopareceo &l do Ceeildo:a iconagfa, as ca&sps
uniformes; tudo aquilo me remetia ao nazismo, a SS de uniforme negro e o cat
blindado das blitzkriegs.

Em 2012 fiz uma residéncia artistica em Berlim e, por coincidéncia,
proximo ao Museu Judeu e ao Checkpoint Charlie (antiga alfandega da época
Muro). Sem querer fui imergindo naquela histéria toda dos grandes delirios
autoritarios do séculX XYesquisando in&Ease ea quase ingave tra@r
um paralelo com os atropelos da democracia cometidos todos os dias no Br
Notei que haa uma diérena fundameat: a derota, a vergonha e od@asso
deixaram monumentos por ali: a cultuada praca em homenagem aos judel
mortos, com suasculturas minimalistas, a0 mesmo tempo elegantes e
taciturnas. No Brasil ndo tinhamos nenhum monumento, nada que nos
fizesse ter vergonha de trés ou quatro séculos de escravizacac
comercializagdo humana. A “cultura dominante” e 0os meios de comunicag
ainda por cima, insistiam em uma falsa ideia de “democracia racial”
presente no Brasil, mostrando novelas onde se traz a tona senzalas e ca
grandes em cengseaadas,ondéeo [eni @a o éitor. Invadiu-me a
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suspeita de que eu havia nascido em uma cultura onde a falta de vergonha
era estrutural, devido ao sucesso do portugués em implementar um sistemi
cruel, depredador e implacavel com simpatia, adaptacédo, sadismo, desleixc
e uma linguagem cheia de diminuguossinhd™sinhozinho”... Dai
surgiu a ideia de xingar isso aqui tudo como muito pior do que o nazismo.
Eu preferi trabalhar sozinho e desenvolver estes personagens
através do desenho, que sempre é um tanto quanto intimista, para depois
desdobrlos pra a gribrmancee ai sim metaular com or#ts pssas.
Mas foi como botar o cartum pra andar no mundo, portanto considero que
seja um trabalho bastante individual, ainda que ora realizado entre muitas
pessoas. O trabalho se deu em dois anos e meio. A primeira apari¢ao foi er
2013:subir simpsmemrtos desenhos no neeel ditilgar pdo Facdod,
gue na @m pemitia um long alanceFoi um bajue para mim,saker
gue tinha voado pela internet e foi alvo de matérias em blogs de quadrinhos,
blogs politicos, marxistas, socialistas, anarquistas, humanistas, xintoistas...
E re@mssdo pr ai.Foi 3o Igal que dei que quilo deera ficar
registrado, solido, na forma de um livro. Dai pedi ajuda a duas amigas e
fui montar o livro. Fiz a montagem em programas de open source, aprendi
a mexer nos programas, enquanto a Jacqueline levantava orcamento de
graficas mais baratas etc. Consegui ter uma tiragem pronta em setembro
de 2014, e em outubro, com apoio simpatico da Blooks Livraria, fizemos
um lancamento dentro da feira de arte contemporanea ArtRio.
Em 2014 fiz o Adolfo andar em certas situacoes. Levei ele para
uma man#ésac® na prta do consula dos BA, junto com marmsantes
gue condeveam a QAN e os atjues isdenses aakestinaMais uma
vez quis trabalhar a ideia da inversdo, de apontar quem S&o 0s nazistas
atualmente. Levei o Adolfo para uma manifestacdo de grupos anti-Copa
do Mundpna praia de Camalana,em fene a FIRA Fan Fest,e
haviamos combida de fazeum die-in,uma pribrMmance ondedbs
@iriam motos e eicdria em p,como ch do ossoPara est @asid,
cdei os dizes naagum: “UPP MATA POBRE". A ideia & claa e
alinhada com os manifestantes: 0 mesmo governo que ostentava uma Cop:s
do Mundo oprimia e matava na favela, nesta sociedade do espetaculo.



Durante este ato pude ver como minha roupa assustava, de fato, um gru
de trés garotos negros, criancas aparentemente “de rua”, que n
acompnharam.Via no thar. Alguns conapheios eplicavam @ra des

gue B uma bncadeila, mas dea pa v que | dificil para des erem

alguma hbncadeia naquila Tenki faze coisasidiculasmas nda
funcionaa, att sair dogsonagm.Tirei o apaet e comxsei na a
comlesprinando umquco & nos erdsamosA perbrmance me4

sair um pouco do mundo das ideias, das leituras, para compreender
criagdo viva, em movimento e em rela¢do. Perceber o medo no olhar daqu
criangas é um soco no estdmago para mim até hoje. Na hora fui tomado
um gélido pensamento, uma desconcertante mistura de horror e morte,
de imaginar o que aqueles garotos ja ndo passaram e viram na mao (
gene de cotno e undmme peb. A gerbrmance gaiu junb com o @t

gue contava com umas 50 pessoas, entre militantes e midiativistas, qt
transmitiam ao vivo ou fotografavam; éramos ovacionados por uns e
xingados por outros, ja estavamos em plena época da polarizagao politi
Cheamos a unopb emrent a ¢énda da loja de sennes da FIK e
“morremos” todos, nos atirando ao solo, sé Adolfo de pé, fazendo como g
ia pisar nos @ms.Turistas @ redor legiavam em eaphd e inglése

alguns cariocas brancos nos xingavam em portugués claro.

Em setembro do mesmo ano levei o Adolfo para desfilar na ArtRio
com umatrinho dedira e umastaz nas c@s com addse sobra UP.
Novameng,as eg@s mais dirsasPara uns @ maavilhoso & um
trakalho de & @liticq citicq esplhafabspdedo naefida. Para outos,

e@a de ma gso, assuatlor Fui interpéado em um momende

desconcentracdo — justo no momento em que deixei 0 personagem:
brigdo, empreendedor que vendia hamburgueres vegetarianos na feira
arte,pediu gplicagc@s sobra priomancgem om aitoritario. Ele @recia

mais 0 personagem do que eu mesmo; gritava aos segurancas que eu e
chamando todo mundo ali de nazista e perguntava como poderiam te
deixado entrar um cara de extrema esquerda fazer aquilo ali — confes:
gue fiquei lisonjeado, me imaginei com um uniforme de guerrilheiro
zapatista, boné com estrela, fuzil, mascara e um charutdo aceso, fazer
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um discurso inflamado contra o capitalismo — tao lisonjeado fiquei que
minha mente fugiu daquele barraco e eu so via a boca do sujeito se mexend
e grunhindo. Minutos depois daquele escandalo, sem maiores problemas,
a confusao terminou. Mas as reacdes negativas ndo pararam por ai, sempre
interaladas contogios eofbs.Uma &peliéncia dexeremos-aze esa
perbmance melamu em catd dileb com emm@s viscais dasqgssas
— odio, estranhamento, medo, desabafo, brilho, catarse — e com a necessida
de ter jogo de cintura para lidar com elas.

Em 2015 eu esia em & Raulg em abl, e me grarava ara
fazer nas ruas um trabalho fotografico com o Adolfo, mas mais uma vez a
realidale supou a ate e desistem um domirg fui @rar, como
fotbgafo,em uma marisac® da dieila na Arenida Rulista, aquéas
do @tinho amado da FIESPVi de tido alimonaquisaisgene gdindo
intervenéo militar; pessas ersladas na &ndeia note-ameicana
pedindo a saida dd. RIm @ara meftamou a ahdo:em um i de
homens altos, com a camisa para dentro do cinto, fechado de forma tensa
cabelo reco ou careca e postura militarizada, um deles usava uma camisa
da se@o basileia com o numel0 e 0 nome AddPara mim i a
gota daguaA mrtir dali eu daa um emp com estrakalho Ficgo e
realidade haviam se encostado mais uma vez; alguém havia aberto a
@ixa de Bndoa de f@is e conrigza nd tinha sido meratalho de
arte. Aquée mar deane na Rulista cuspindadi agqudée vendedor
autoritario de hamburgue error no har das @n@s em Ca@bana:
tudo se combinava em um sentimento pungente de que a realidade era
bem pior do que a ficcéo.

A partir dali, escrevi mais histérias de Claudinho e Adolfo e
guadei a priormanceJa em muibs des pr ai e nd €m gaca
nenhuma. Como ndo me aguento, em 2016 acabei realizando a
perbmance de vim de impovisq a edido de um armigm uma elsco
publica. E foi sensacional. A ideia era recriar um pouco do espirito do
filme A onda, s6 que de forma caricata. Adorei o fato de que ndo consegui
de maneira nenhuma impor a autoridade do Adolfo aos alunos, que
replicavam e questionavam tudo e até me gritavam pelo nome de certos



candidatos que apelam para a cultura do 6dio. Aquele dia me mostrc
porque tantos politicos investem no desmanche da educacéao. Educacéo t
as pessoas menos obedientes. Hoje penso que € preciso sermos muit
amaveis e inteligentes pois o 6dio é uma propaganda de si, ¢
autorreferencial. Cita-lo, mesmo como critica, ja € um problema, ja estam.
fazendo propaganda porque as pessoas estdo abracando o 6dio e a gel
precisando é de referéncia de outra coisa, de amor e de futuro aberto.

Pode-se dier que o tabalho de Cotente tem sua@&nesgem
grande parte, em sua producdo de quadrinhos, que eu ja conhecia
desde o zinParaila ninjg realizdo ente 1994 e 199€arios realiou
também umaepeticdo sequencial de seu autorretrato simplificado,
utilizando como matriz um carimbo e um esténcil, espalhando esta
imagenypela cidade a partir de 2002. Seu trabalho com ddtaadinho
& Adolfg para mim, evidenciou a relagao critica do turismo como
producédo econdbmica, prevalecendo sobre o aspecto social desta
atividade. O turismo de atrocidades que Contente ironiza em seu
trabalho evidencia o interesse pelos turistas ndo como pessoas, mas
como agentes aquecedores de economia.

CARLOS D.

D. é um artista que também, a partir do episédio da Aldeia
Maraka’'na, desenvolveu parte de seu trabalho. Com seu personagem
Batman Rbre (que hoje o #ista pefere que seja dentnado apenas
Pobre),patticipou de vaps piotestosincluindo ai 0os que questiavam
0s megawentos.O Batman Bbre canecou cano um quarinho,
homonimo, que mostrava o personagem em uma situacao decadente,
em contraponto com o Batman original, cujo superpoder € o dinheiro.
Carlos ¥z a peformance como “Béatima Pobre pela pmeira \ez na

Aldeia Maraka’'na.
Segue o depoimento de Carlos D., concedido por e-mail, sobre

este trabalho:
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Entrevista com Carlos D. para a versdo em video da pesquisa. 2018. Foto: Guidi Vieira

Desde que me conheco por gente eu desenho e escrevo, e escre

desenhandg: desde que me desconhecemerao griormqg ou seja,

eu me desenho através do meu proprio corpo em estado de arte present
Entdo minha arte eu exerco de uma forma propositalmente amadora... E
cronica. Essa cronicidade que se assemelha as patologias autoimunes. Is
sempre afetou meu sistema neurovegetativo, 0 que me leva a ter uma
inquietide meal consinte. Tenho mais edbs de insdnia que de. sono

Entdo procuro sempre tirar proveito disso mantendo um bloco e canetas
préximos da cama. Numa dessas noites insones desenhei seis paginas ¢
HQ Batman Bbe;uma desconsgo,ou mkor uma escuzecao

politica e social do personagem de quadrinhos criado por Bob Kane em
1939 — um ano depois de Shuster e Siegel terem criado O Homem de Acc
— 0 Superman. O BP diverge do Batman que conhecemos, o BP € um ente
contra-hegemonico, uma adaptacdo genético-econémica com DNA
macunaimico eapnglezisticoO BP como enferibormativo surgiu

meses depois de eu desenha-lo (claro que em uma noite insone — que melt
horario pra criar que ndo as 3h da matina?). Catei os plasticos de lixo da
casa, compus com fita isolante e dai nasceram a capa e o capuz. Mas, bel



antes do BP surgiu ja wenciaa a &pefiéncia do quy em @b como

obra. O Pureza foi meu primeiro trabalho com levada de dispositivo
perbmativo. Eu dlamo de digpitvo ajuilo que éiado e utiliado a

fim de acionar coisas (sensacoes, falas, acfes) nas pessoas participa
participadoras. Entédo, o BP segue a levada do dispositivo que ja existi
no Pureza, que apareceu pra mim em 1999. S6 que hoje em dia enten
gue o Pureza fala de reprodutibilidade e padronizacdo hegemonica (
mito da felicidade constante); ja o lance do BP ta mais pro ser Unico
desviard. Tanto 0 RBrea quand o Batmandbe sa entiddes ético-
politicas, s6 que um opera na displasia do padrdao e o outro na quebra
padrdo. Acho que meu trabalho sdo comentarios sobre a luta de classe
gue o embate é da classe padrdo contra a classe despadronizada.

Esses dias eu estava lendo uma entrevista do Schechner que fala
sobre rituais. O autor-pesquisador estava assistindo um ritual
sugvisceal de umaribo e lvegou pa um dosagticipantes eggunbu
por que ele fazia aquilo. O cara, um homem ja idoso, ofegante, pois tint
a@kado de sair datarse doitual, dhou po pesquisdor tascou um
sorriso e disse: “Porque eu gosto!”. Isso também me remete aquele meg
gue tascou spray de pimenta e porrada em manifestante em Brasilia
guando foi interpelado pelo midialivrista por que ele havia cometido tods
aguela truculéncia, simplesmente respondeu, cinica e sinceramente: “Por
eu quis!”.

Os motivos de uma acao politica sdo motivados por nossa
indignac&o com o que julgamos errado por uma certa no¢ao de justica so
Mas e se esta agao politica for também estética, na forma em que estét
politica ndo se encontram separadas em nichos, mas misturadas uma
outra >>> arte? Uma combinacao ou bagunca entre racionalidade e néc
racionalidade? Nos dois casos que citei, ha uma consequéncia muito difer:
entre uma postura e outra, mas ambos atendem a um anseio interno q
nao € da ordem da razdo. Com certeza, € horrivel imaginar um jovem
adulto que se fecha numa farda e, atendendo as ordens de gente imprest:
desce o cacete em manifestantes, mas me pergunto se essa pessoa ¢
capitdo do mato ou se ser capitdo do mato nao responde a uma nature
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interna daquela criatura. Entdo, sintetizando, a indignacéo contra a
injustica social me move e € movida por uma certa alegria infantil de
matriz indigena.

Em maio de 2018u e ogm@a Raldo Rado (hoje esidert em
Bali) resolvemos pegar a roupa (do BP) e fomos pra rua; em direcao a
Aldeia Maracand. Um més antes das Jornadas de Junho, ninguém
imaginava que ia rolar aquilo tudo: os atos. A Aldeia Maracana estava
sob despejo depois de meses de resisténcia. Aquele lugar se tornou
importante foco de resisténcia de varios movimentos sociais em meio ac
cas que o Calhyro Res e a Dilma irsstraram na cidde pr cord dos
megaeventos. A nossa ideia era fazer uma série de pequenos filmetes d
Batman Bbe, em estilo joalistico-pribormatico usando aede @
divulgar. Infdizmene, por queées dergna e desaculacdo,ndo
chegamos a fazer outro episodio :( Logo quando comecaram as manifestacé
de junho, levei o Batman Pobre pra rua de novo, pros atos, que ainda nao
sofiam tanto o feito da parizac® e tinham umarta mais esptinea
e unificada... Até o fatidico dia 20 de junho, quando comecou a carga
militar e midiatia conta os mangfsos.Tudo seet pra gerar a
polarizacéo; uma estratégia que foi eficaz quando revemos o processo todc
hoje, cinco anos depois. Assim, participei de diversos atos, como a March:
dasVadias,em fena Jarada da Juenude;do Gito dos Ectuidosge
2013; do Ocupa Camara; além da realizagédo de agdes sozinho.

Minha pimeira e maior &éiculaz@® Di com o asta Fado Raldo,
com quem ja tinha uma parceria de longa data. Chegamos a montar uma
instalacao Pureza na [exposi¢céo] Abre Alas, da Gentil Carioca (2010), e,
antes disso, ja tinhamos feito algumas acdes estético-politicas pela cidade
Isspanos aes do BatmamBe surgilEntdo,0 Rdo aionaa a dieéo
de camera e eu acionava o dispositivo-entidade — eram assim nossas
videopribrmancesComo didiamos umpé na Gldéa nesseepado
eferesceanttrocaiamos mudtideia elpnej&amos algumasratyjias
pra acao na rua. Houve outras aproximacfes com midialivristas do Brasil
e de oubs pises queqduziram entevistas e ds.Teve o @ando de
Guzman, jornalista filipino radicado nos Istéites que produziu um curta



comigo e com o outro Batman, o Eron. O curta se chama Rio bizarro e e
nainternet. E bem interessante, porque ele aborda a polarizag&o esquert
direita analisando os dois batmans. Rolou também um encontro muitc
baana com asiigafos argntinos do @ivo M.A.FLLA. (Movimienb
Argentino de éidgafxs Indepndiends Aitoconwcaxs). Ficaram
hospdalos 14 emasa nesse meseimdn — queof suprefergsceat
diga-se de passagem. Articulamos um ensaio fotografico enfatizando
relacdo do BP com a cidade do Rio, e isso me ajudou a enxergar uma ot
faceh dessetarerdi: que ® muib m|gional e muit fagil @ mesmo
tempo. Esse ensaio foi muito importante pra amadurecer esse trabalho
A certa altura dos acontecimentos de 2014, o Batman Pobre foi
deixando de ser interessante pra mim. Acho que os trabalhos tém s
duracéo e possibilidade. Nao fiz tudo que eu podia e queria fazer com
personagem, mas eu detectei um desconforto. Entdo fui me distancian
desse trabalho pra ingressar em outro, que surgiu a partir da greve d
garis, quando etuncoporado de BRonheci meu amindré e pssei a
me inegar e eme@r a outo ratalho de & e de amdfu conheci o
Reisa@o do Mamo da Bmiga, loalizado naTijuca. Penso que as
manifestacdes nao-cooptadas de 2013 realizaram um profundo
desmascaramento da realidade brasileira. Ndo se falava de racismo,
violéncia policial, de ditadura seletiva antipobre, de cidade como depo
de 2013. O Rio foi 0 estado mais conflagrado pelos megaeventos. O p
todo “pagou o pato” (que nao é o da Fiesp), mas o Rio foi quem ma
profundamente se fodeu e ainda esta se fodendo. Por outro lado, foi pc
uma lupa gigante sobre coisas graves que vinham acontecendo
nomalidale emlpno gveno PI, como a militizac® das fadas.Se
por um lado, houve uma série de acdes de insercao da classe pobre, |
favelada e feminina (em sua maioria) no circuito académico, que € un
dos canais de formacéo de pensamento; por outro lado, o poder da mil
e da direita ganhou félego novo, baseado numa relacdo promiscua con
dites secuks do Bsil Hoje meurakalho éruto dissdPor minha
escolha, entrou em um circuito mais micropolitico e bem demarcado, na
mais apenas uma acgao estético-politica ludica, mas uma relacéo afetiv
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cultural. O que ndo nega nem a estética, nem a politica, mas tem foco
numa congi@o conjurd ente eu e adimiga; eu na BiMiga.

Portanto, a pesena do persoagem nos atos anti-Copa ja
era marcante. Nas revindicacdes anti-Olimpiadas, Carlos, vestido de
“Pobre”, patticipou do maiimento UERJ Resiste & uma eaminhala
com um gupo em tono da aea em fente a Aldeia Maakdna
(novamente o grande territorio catalisador de lutas). Com uma grande
tocha sem fogo, convidava as pessoas a escrever mensagens no corpo
do objeto, com o intuito de, ao final, acendé-lo e fazer a missa de
extrema-unc¢ao do Estado — final que ndo pode ser concretizado.

Entrevista com Cecilia Cipriano para a versdo em video da pesquisa. 2018. Foto: Guidi
Vieira

CECILIA CIPRIANO

A artista Cecilia Cipriano tem formacao em artes plasticas —
além de uma longa carreira universitaria como professora e
pesquisdora do Instituto de @Qimica da UFRJ — e desariveu um
trabalho voltado para as questdes das remocdes de residéncias nas
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favelas do Rio e a gentrificagdo da cidade, advindas da implantacao
dos megaeventos.

O trabalhoO corte- querendeu uma exposi¢ao, um catalogo e
um filme — trata especificamente da demolicao de residéncias no Morro
da Providéncia. Segue o relato da artista, concedido por e-mail:

O meu trabalh® corte consistiu, inicialmente, em uma longa
aproximagéo com a Comunidade de Moradores do Morro da Providéncie
e, poseliormene, a realizac® de uma ietfeéncia afsti@, em uma
das 832 residéncias marcadas pela SMH [Secretaria Municipal de
Habitacdo] para desapropriagcdo e demolicdo. Minha emocé&o se tornc
linguagem artistica quando, entre o Natal e Ano-Novo de 2012, e com &
ajuda dos moradores locais, pichei e cortei as paredes da casa n° 46 da
da Gota, que tinha datmacala @ra dem@ao.A intervenéo atistia
foi pensada inicialmente em dar a ultima utilizacdo a um nobre espaco d
moradia que deixou de ter valor de uso, uma recusa ao desperdicio.
gesb do cte bi uma conbntac® butal que eéssadt o arater destutivo
do processo de transformacédo urbana do Morro da Providéncia par
preparar a foto, a cidade, para o teatro internacional dos eventos esportiv
Coma e OlimpidasA éémea interven@o na asa-objetgmaneceu in
situ apenas alguns dias, e somente 0os escombros, partes das par
transbrmadas em escuilts e osgistos fimicos ebgaficosdmaram-
se evidéncias historicas (memodria).

O trabalhd® cortenéo foi, inicialmente, pensado para ser uma
acdo artistica anti-Copa e anti-Olimpiadas, mas acabou tendo também
essa perspectiva, pois o que me mobilizou a entender o que esta
acontecendo no Morro da Providéncia em 2011 foi a percepcéo da gran
higienizacdo social pretendida pela Prefeitura do Rio de Janeiro pare
abrir espacos a iniciativa privada, na construcao das obras de restruturac:
da regido portuéaria da cidade do Rio de Janeiro. Em junho de 2012 me
surpreendi com a rapida transformacdo daquele espaco urbano sen
participacao efetiva da comunidade de moradores, que fizeram part
importante da histdria da nossa cidade. Através da midia alternativa
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acompanhei os movimentos de resisténcia de alguns grupos de moradore
principalmente agueles que tiveram suas casas marcadas pela SMH para
desapropriacdo e demolicdo, com a finalidade de construcdo de obras né
priorizadas pela comunidade.

Todo o matial recthido e egistado bi deshkmlo @ra trés
exposigés ha entativa de dletirmos sobro prcesso dende induzir
olhares através dos cortes e dos espacos vazios. E uma tentativa de fala
da ruptura entre presente e passado, espacos publicos e privados, e c
orientar o olhar para as formas de ocupacao do espacgo urbano nas grande
cidalesA pimeir eposido biTERRIT ORIOS,no Cenb Municigal
de Arte Hélio Oiticica, em novembro de 2013. Em seguida, o trabalho
mais estendido foi selecionado no Programa Rumos Itau Cultural, em
2015, e &posb no Institto ltad Culural/SP Mais ecemmerd, em
novembo de 201ho Festval Interuniversitario de Ciéncia e Qui
da UFRJuma das esaulis de aknara foi exposd no Rrque do
Flameng,em fene @ Ro de Acac A goraximacd simdica e ubpia
dos dois mundos teve como intencdo expor a memaria da favela,
contrastando junto ao venerado cartdo-postal da cidade. Entretanto, a
exposicdo durou apenas 48 horas, sendo removida pela Prefeitura/
COMLURSB e destirta @ lix& do Cajuwy queabra o abismaisiene
entre estes dois irreconciliaveis territorios. A favela nao existe enquanto
lugar no cenario da Cidade Maravilhosa!

Toda a aticulaz® bi constiida com os radoes do Moo da
Providéncia ao longo da intensa convivéncia em 2012. Nas semanas da
interfeéncia afsti@a popiameng di os amap étHgafos subdm o
morro comig e dam supites nosgyistos fimicos eobgaficos Apds
recolhimento do vasto material, que foi acolhido nos ateliés da Escola de
Belas Artes da UFRJ, deu-se inicio a ricas discussfes com muitos colege
e professores desta instituicao.

Em 2012 havia uma expectativa, por parte de alguns grupos de

moradores, de que a favela iria “bombar”: “os turistas virdo e precisamos
recebé-los bem”. Pequenos restaurantes e “puxadinhos” para moradia foran
improvisados com parcos investimentos, inflacionando, inclusive, o custo



de vida dentro da prépria comunidade. Mas, 0s grandes empresarios
turistas ndo chegaram, e as prometidas moradias para assentamento ¢
familias desapropriadas néao foram construidas. Em 2013, apés a remog
de muitas familias, somente 140 residéncias foram demolidas, e 0 proje
de urbanizacdo, abandonado pela SMH, principalmente apos as
Olimpiadas [em 2016]. E, como n&o ha espacos para ruinas em favelas,
mesmos foram rapidamente reocupados pelo poder paralelo do trafi
fortificado com o eadluecimeatda UP laal. O Rio de Janeicongeiu

ser impar na tentativa de operar o processo de gentrificagdo para dar lug
a modernizacao: além do processo néo ter sido espontaneo, e o deslocal
das pessoas de baixa renda ter sido feito na base da forga, derrubar
paredes e redes sociais, ndo conseguiu higienizar o Morro da Providénc
pérola da regido portuaria, para entrega-lo aos megaconstrutores, qt
outrora se mostraram bem interessados n@®regionunca teve a
preenséa de anunciogisqliticos dmmais.Foi ofginado de insights e

da reacao de afetos pessoais que geraram uma rica experiéncia de ca
gue pbde revelar a situacéo vivida pela comunidade e a conduta do poc
publico no espaco vulneravel da favela. O olhar artistico e a forma comn
essa experiéncia foi exposta parece ter convidado uma boa parte do put
atento ao exercicio de enxergar o invisivel nas relacdes de poder que
escondem enuma arede e ot Transbmar imagns em nébras
parece-me uma importante tarefa do artista para deslocar o olhar
“acosimald para lugres aktmativos.Se seir da pétia é uma ana

do artista para alcancar o outro e a si mesmo, é transpor a passagem
singular ao coletivo. Em vez de optar por uma utopia futura, estabelec
microutopias funcionais no presente. Embora pareca pouco o que o arti
pale fazefrent a dr@a @pitalisk, tdo lem esatdecida na atlidale a

arte é ainda um espaco possivel para questionar a retorica neoliber
vivenciada. A pergunta que fica para outro momento é: E possivel
apraximar favda e museu7am rdletir sobe o Ial de xposigo de
trabalhos artisticos que envolvem criticas contundentes ao modelo econdi
e social vigente, acho essencial questionar quem pode intermediar e
debates além das universidades.
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Quando Cecilia mencia a pepaac® dos moeadores do
Morro da Providéncia para a recepgdo dos possiveis turistas, faco um
paralelo con o filme franco-uuguaio-basileio O anheio do Bpa
de 2007. O filme romanceia a historia de uma familia pobre que se
prepara para receber os turistas que viriam a reboque com a visita do
Papa Jod Paulo II a pequena ciabe de Melgno Uruguai,em 1988.

A familia investe todo o seu dinheiro na constru¢do de um banheiro
exteno a pequenaasa pa sevir, mediante pagamenta alguns

dos 50 mil visitantes esperados para a ocasido. Havia grandes
expectativas de toda a cidade, mas o investimento foi em vao: a fala
do Papa aoteceu em laal distante dasesidéncias e das baaas de
comida preparadas pelos moradores, durou apenas 15 minutos e os
turistas visitantes, além de terem sido pouquissimos, quase nada
consumiram com os moradores, deixando toda a cidade, ja
empobrecida, agora imersa em grandes dividas e prejuizos. O filme
baseia-se neeal visita do &pa a Melpocorida em 8 de maio de
1988.

Quanto @ trabalhdO cote, de Ceciliaganheci-o na exposip
Rumosno Itad Cultural,em S$o Paula Como ela mesma faloa,
guestédo da gentrificacéo da cidade, a cidade como mercadoria, a cidade
organizada/modernizada para o turismo, para o turista, fica evidente.
E em seu trabalhApelo ao salo qual coloca uma tonelada e meia de
sal grosso nas escadarias de acesso a Camara Municipal do Rio de
Janeiro, formando um tapete de sal; ou, na Blaradeiraem que
envolve em sal a bandeira do Brasil — talvez em um atravessamento
de sua formag¢do em quimica com a formacgdo em artes plasticas —,
Cecilia deixa claro seu viés politico, no sentido de pensiisa
cidade, através da manipulacdo também destes grandes simbolos
governamentais.



Entrevista com Clarice Rito para a versdo em video da pesquisa. 2018. Foto: Guidi Vieira

CLARICE RITO

Clarice Rito, que tem formacdo em danca, desenvolveu
diversas a¢bes com os temas gentrificacéo, cidade de excecao, Copa
do Mundo Em Vemehacaopor exemplq a atista utilizou guada-
chuvas furados, estampados com imagens iconicas de pontos turisticos
do Rio, e realizou uma guerra de tinta vermelha no Ocupa Lapa de
2013, onde estes guarda-chuvas eram os escudos, ou, como diz a
prépria Clarice no documentario “Arte e megaeventos esportivos no
Rio de Janea’, dispamivel noYouTube tratava-se de uma mebad
sobre a seguranca no Rio, um escudo furado.

Segue o depoimento da artista, concedido por e-mail:

Brincando deofa foi uma intrvenéo urlana que i@ para a
42 edicdo do Ocupa Lapa, ocorrida em 16 de fevereiro de 2014. Nela, ¢
e mais doiefomes — Ryphad Arah e Joan Vianna —,vestidos de
vermelho, desenhavamos um jogo de forca no ch&o da praca, paralelame
aos Arcos da Lapa, com um pé branco despejado de garrafas e latas
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Coca-Cola de diferentes tamanhos. Os passantes eram abordados para
su@lir as letas a prenog as launas @ bmar a fas¢ CO_A FARA

TOD@S”. Uma das lacunas ficava em aberto para que se pudesse preenché
la merdlmeng, provoando diersas apis de sentidoraseAs letas

C,L, M, BR,T,V,ficavam esevadas comaospsibiliddes ara
preenchimento desta lacuna. A principal motivacéo para esta criagcao foi a
indignacdo com o clima festivo que corria ha midia carioca por conta da
realizacdo da Copa do Mundo e dos Jogos Olimpicos na cidade. Pois se
sabia queapa a ealizac® dests eenbsa Rekitura de Eduao Res

removia e desapropriava inumeras familias que viviam nas cercanias de
onde estes ocorreriam. Grande parte da populacdo estava insatisfeita com
diversos aspectos da politica publica, em especial a de gentrificagdo de
cidade. E também com a truculéncia policial utilizada em operac¢des para
sua aplicacdo e em repressdo aos constantes protestos, que expressaval
revdta com a eha pearizac® do s&ico pulicqg em opsiéo a
investimento bilionario para a realizacao de tais eventos (R$ 25,5
bilhdes!). Alias, o proprio evento no qual meu trabalho estava inserido, o
Ocupa Lapa, segundo as palavras dos proprios organizadores, “surgiu para
repudiar as a¢des violentas do Estado contra manifestantes, que, por meio
da Policia, atacou e perseguiu ativistas no dia 20 de junho de 2013, levando
terror ao bairro da Lapa”. Diante de todo este cenario, transitar pelas
ruas e & eshmpmda a popaganda doeafigerante mais endido no

mundo diz¢'COPA FARA TODOS”sava como umadimi@ piada de

mau gso.Log,a frase viou 0 metdoratalho “Para tidos’quem? Se

para a realizagdo da Copa, milhares de pessoas tiveram seus direitos basicc
violados? Copa para quem? Se, inclusive, o valor dos ingressos, que
variavam de R$ 30 a R$ 1.980, ndo era popular? A sensacgéo geral era a
de excluséo... Copa para todos... Os turistas, talvez... Brincando de forca
surgiu da necessidade de abordar todo aquele incobmodo que pairava no al
de forma ludica, usar o aspecto ingénuo da brincadeira para tratar de
nossas agruras, despertar reflexdes, de forma menos sisuda, mais atraent
Os atif icios uskns mesgkm signos comt@ambiguidde na enttiva

de desenhar um pequeno apanhado dos aspectos de nosso “jogo da vida” -



cor dasou@s 0 [ deramalq as fasesagalas..A soiedde de consymo

0 personagem que dita as regras do jogo, as drogas licitas e ilicitas
implicacdo das politicas relativas a elas, as evoluc¢des linguistice
fundamentadas nas reflexdes de género (0 uso do @), a precarizacac
vida e a banalizagdo da morte, a mengao a uma desconhecida poetise
debate soler o eess@almerd denwatico as unérsidales..Todos esses
assuntos — e, quem sabe, ainda outros — podiam ser lidos naquela ag
naquda frase e nos seus desdehbs.

Divulguei o trabalho antes de sua realizagao, juntamente com a
chamada para o evento em que ele estava inserido. E, depois, divulgu
seu agisto em midiascsais — Bcdod, Carlonmale Hog Convidei
inimeos amigs ataves de unvenb no Bcdod para realiar a gdo
comigo. Eu tinha o roteiro e s6 precisava que viessem vestidos inteiramel
de emeho e diggsbs a bnar.

Hoje continuo achando o trabalho pertinente na critica as
prioridades da politica publica, aos movimentos de euforia midiatica pol
conta de megaeventos que ocorrem na cidade, a imagem fantasiosa g
tenta fazer dela, de paraiso tropical. Sonho com o dia em que a cidade -
direito @ moradia, & seguranca, a saude e a educacgdo — seja para todo

FLAVIA ME IRELES

Flavia Meieles € uma tista @rioca que ealiou a palest-

performanceOcup anvorg referéncia dieta @ episddio em que José
Urutau Guajajaa subiu na &ore da Aldeidviarakanae por laicou
por 26 horas, em protesto contra o despejo do prédio, acdo promovida
pelo EstadoComo ja mencionado em capitulos anteriores, a questao
da aldeia como desejo de territorio para visitantes (com o plano
governamental de, primeiro, construir um estacionamento e, depois,
de fazer um Museu do COB) coloca novamente o tGpico “turismo”
como agregador de controvérsias.

O depoimento de Rvia Meireles sola 0 Ocup awvorefoi
concedido em audio e em seguida transcrito:
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Flavia Meireles na palestra-performa@emipa arvor&oto: Ju Brainer

Eu tramlho com dam@rtes visuais e cinemesses ertalos
e intersticios. Mas a minha formacéo mais forte, de mais tempo, é na
dane.O tratalho do Oca@wvore nasceu comad do masido eoéico-
pratico que eu cursei la BA®JFRJ Ja no meudkalho angior, no
trabtalho Rra contede 2012eu tinha irgiesse na cosomg indigna,
e eu trabalhei isso através do Manifesto Antropéfago. E ai eu percebi que
era muito pouco, na verdade, que era uma Vvisao assim muito... Apesar de
ser genial, né, o Oswald de Andrade é genial, era uma visédo europeizada,
europeizante dos universos indigenas, que eu sempre gostei e tenho histori
na familia. E ai aconteceu de eu descobrir a Aldeia Maraka’na e comecar
a frequerdr, e comaca ciar uma dac@® esgcial com dois ingligsa
Potira e Urutau Guajajara. Comecei a vislumbrar trazer esse tema para
0 mestrado, discutindo a relacéo entre arte e ndo arte, ou seja, como que
a vida e as experiéncias. E essa experiéncia de estar préximo de
movimentos sociais, € em especial o indigena, as lutas indigenas, com o
indigenas, o0 que € que isso poderia trazer para a arte, e discutir um pouco
essaric@o ente 0 meu ppio mundo burguégistico com essem@mut
modo de ser e de estar indigena, essa nossa dificuldade de enxergar ¢



indigenasSe eu pudessaaroem umadseaho que sa issoE ai é

claro que no meio desse caminho tinha uma Copa do Mundo, tinha um
Copa do Mundo no meio do caminho, porque a Aldeia Maraka’'na é
localizada ao lado do estadio do Maracand, entdo esse territorio virol
uma disputa, virou uma disputa de Estado. E sempre é [uma disputa]
porque a questédo indigena basal € a questédo fundiaria, entdo vocé v
sempre mexer com o Estado, e nesse caso era mexer com a Unido, e 1
com 0s megaeventos, com 0 megaevento da Copa do Mundo.

Entdo a partir dai, para fazer sentido junto com a minha escrita,
eu iz uma plesta-perbrmance que nairpeio momentnd tinha
participacdo do Urutau Guajajara, mas logo em seguida, a defesa [d
mestrado], ja, procurei aproxima-lo, e hoje em dia fazemos juntos. Inclusiv
nesse imo convé que elecki para greserdr, no comkto de um
festival sobre arte e luta, teve varios toques que o Urutau deu que eu Vi
ter que modificar na apresentacao, porque ele vai também me dando u
outro olhar de como tratar desse assunto, de como me relacionar com

Entdo hoje em dia tem esse formato, e € muito importante para
mim que nao seja um trabalho que circule ndo importa qual seja o contex
s6 0 apresento em contextos especificos, que possam receber minima
essas condi¢des. O Urutau vai comigo as vezes, a Potira vai também, e
tenho muita vontade também de mobilizar as comunidades indigenas el
torno. Por exemplo, a gente foi para Recife o ano passado, dentro de
festival indigena, arte e tematicas populares indigenas, entdo foi muitc
legal trocar com esses outros grupos e com os indigenas que estavam I
eu acredito que essa € a funcdo mais importante do trabalho. Essa é u
plataforma mesmo para encontro de indigenas e ndo indigenas e d
indigenas entre si. Eu sei que é uma pretensdo muito grande e que mu
poucas vezes a gente consegue concretizar isso, fica muito aquém da pre
luta. Nao enxergo esse trabalho como redentor ou como transformador
nada, mas em alguma medida tem ali 0 momento de encontro, um:
possibilidade; e também é uma possibilidade do Urutau estar nesse conte
de ate,que eudao queada ez mais s& legal para ée @up@r, enéo é
nesse sentido.
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Acho que sobre a pergunta “o0 que me motivou a construir esse
trabalho?”, eu ja um pouco, respondi no inicio: 0 meu interesse desde semp
pelo universo indigena. Primeiro, como leitora da antropologia tradicional,
guando eu estava na faculdade de economia e eu fiz uma disciplina de
antropologia econémica que me fez abrir minha cabeca para muita coisa; a
partir dali eu comecei a ler muitos antropologos para falar do universo
indigena, fui @ir 14 no Oswald denévade com oatalho Rra conree
no Ocup avore eu do queci 0 momeatassim mais cthao aé agra
dessa relacdo com o universo indigena, que é de contato com os indigen:
mesmo, e me deixar ser permeada por esse encontro.

Sobre a pergunta “como eu tornei o trabalho publico?”, foi através
do mesiada Foi uma psquisa de madb de @ompnhamermt la na
Aldeia Maraka’'na, descrita na forma de diario, dessa experiéncia com
eles, s6 que o trabalho final foi autoral, foi feito sozinha, mas atravessada
por esse contato e essas vozes e esse estimulo dos indigenas, zero cor
com a arte, com outros artistas, mas mais com o0 movimento de resisténci
da Aldeia Maraka’na, e nem com o movimento todo, mas mais com o
Urutau e com a Potira, mesmo.

Bem, “como eu penso esse trabalho hoje?”, é o seguinte: eu acho q
0S megaeventos, nesse caso a Copa do Mundo, foi um momento assim (
evidéncia de uma questdo que é uma questdo desde sempre, desde a gral
invasdo, no caso dos indigenas, que é a expropriacdo da terra e o
entendimento de pertencimento a terra que os indigenas tém em
contraposicao a ideia de propriedade privada, que é o entendimento
tradicional da nossa sociedade, de “ter” a terra e nao “pertencer” a ela, se
da terra, que € a cosmogonia indigena. Eu acho que esses megaevent
deixam evidente esse conflito que esta sempre acontecendo; eles amplifica
aceleram, acho que dao um carater mais de espetaculo, de visibilidade
para algo que esta sempre acontecendo, porque a luta indigena pela terr:
tem 518 anos, e em algumas partes do Brasil ela nunca deixou de ser
genocidio indigena. Entdo como eu penso hoje, € assim: que esse megaeve
traz para primeiro plano e ndo consegue mais esconder algo que acontec
todos os dias, mas que ndo sai nos jornais, ndo entra em grande circulaca



na midia, que é o processo de expropriacdo das terras indigenas pelo caj
pelo Brasil, e é o terrorismo de Estado em relacdo aos indigenas.

Entrevista com Hevelin Costa em 2017. Foto: Guidi Vieira

HEVELIN COSTA

Hevelin Costa € artista visual. Em 2013 realizou a &gio
guem é esse pepnde convidava pessoas para descararem pepinos
na rua, e em 2014 fez o hackeamento de figurinhas do album da
Copa do Mundo, desenhando mascaradldekblocno rosto dos
jogadores retratados nas figurinhas. Em 2016, participou como
professora do projeto Os Impactos dos Megaeventos Esportivos nos
Mercados do Sexo no Rio de Janeiro, que resultou na exposi¢&o
voCcé ndo Vvé: A prostituicao vista por nés,mesn@Esnaugurada em
dezembro 2017 no Centro de Artes Hélio Oiticica.

Segue a transcri¢cao do audio do depoimento de Hevelin Costa:
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O piimeim trakalho do video darpprmance depingDe quem
€ esse pepinpfi um trabalho em que eu me juntei com outro amigo
artista; perguntei para ele se ele estava a fim, ai ele super topou. Porque,
na verdade, a gente estava nhuma exposicao e a gente tinha que fazer um
trabalho muito genérico. O tema era de uma aula e era “verde” o tema,
muito genérico. E eu falei para ele assim: “Cara, vamos pegar pepinos,
gue sao verdes, e vamos fazer numa manifestacéo essa semana, dia 20 [c
junho de 2013}jue ai te 0 ab. Voé o faze isso? dtque sonha eu
ado difcil”. Era um takalho pliticg mesma@om a irnéo delamar
as pessoas que estavam indo embora dos seus trabalhos para as barcas |
Pra@ XV] e bama-lasgra a manésacaoEntdo eu e 0 Meépe@mos
uma vasilha grande para botar um monte de pepino, levamos uma
faquinha... E é engracado que levar faca, assim, na manifestacdo... Nesta
época ninguém revistava tanto a mochila dos outros, foi uma manifestacao
apos a repressao policial na Alerj, né, entdo a gente levou faca, os pepinos
comecamos a chamar as pessoas para descascar pepino, “de quem é
pepino?”, entdo vamos descascar esse pepino aqui, conversando...

Eu tomei esseatalho pulico pr meio de ianet,doYouTuke.

Eu gosto deste trabalho, foi a primeira vez que eu fui para a rua fazer
uma griomanceenéo i muib imprtante.Mas hoje ewejo como alg

gue é importante porque € interessante, mas eu vejo que ele foi um trabalhc
muito inicial meu.

Eu descrevo as figurinhas como uma acéo coletiva, uma agao
coletiva que se deu pra poder hackear aquela ideia da Copa, do jogo, de
brincadeia, da coisa de lazZéoi com esse desejoo uma Etvenéo
no sistema. A motivagdo primeira, que foi através de um ato que foi
marcalo na fene de um shoppifg@ nem lembrmais ondeagna
verdade, isso era 2014, e ai quando cheguei estava uma galera, uma galera
SO que essa galera, olha que doideira, estava todo mundo trocando figurinha.
era um monte de gente assim, engravatados e tudo o mais, saindo do
trabalho erb@ndo igurinha. Tanto que asepss queofam m@ra
manifestacdo acharam que aquelas pessoas eram da manifestacéo, e quan
a gente percebeu que so tinha gente trocando figurinha, a gente percebe!
gue nao tinha manifestagéo nenhuma ali.



E ai na hora eu pensei: se tivesse uma parada aqui, assim, ¢
colocasse ali no meio, quem sabe chamasse a atencéo dessas pessoas
comecei a pensar quanta gente que comprou o album de figurinhas e
ficar tro@ando igurinha, tudo o mais.E ai eu comeceiesquisae
duas coisas aconteceram: uma foi que a Dilma fez isencao de imposto [
a FIFA, enio a gne @cgava um momd de coismas as engsas que
estavam trabalhando com aquilo ndo tinham que pagar nada ao governc
enBo a Rnini [ediba do albumjeu lemlar que eu vi que alor, 0
valor de arrecadacao pela venda de figurinhas seria o valor de um estac
de futebol, e ela, a editora, ndo estava pagando nada ao governo pa
poder estar ali lucrando com aquilo. E eu fiquei com iSso na cabeca, pL
que priu, a @lea com@ndoifurinha ewdo issacanécendo e arini
com essa porra, 0 governo lavando as maos. E ai eu decidi fazer
hackeameatdeifurinha,e @ui tm uma irtrvenéo com oabk locs,
porque os black blocs estavam sendo muito marginalizados na época, ¢
pensei assim: jogadores de futebol que ganham milhdes, viajam para tu
gue € lado, Neymar um cara totalmente desligado da politica, € um cara
Se éa bancomuito doidoné?Tem tdo esse hrgda fama eutlo
mais, e ai eu decidi apagar as imagens deles, de jogadores de futebo
grandes estrelas, megastars, e comparei eles entdo aos vandalos, pc
eles apoiam tudo isso, quando eles ndo tém nenhum ato politico dentro
um campo de futebol, quando eles lucram com tudo isso, e esquecem
0 pais esta passando; entdo eles sdo 0s grandes astros, mais do que qu
outro artista.

Entdo eu ctw 0 nomeldsTive um puco de cudta@ra nd®
ter processo inddual, né? Se a FA-quisesseopessafada-se mas
individualmeng,o ara diz sei I&Fala meu nome ai sendo cargolo
a black blocs”, entdo apago o nome, coloco esses individuos sem
identidades mesmo e boto dentro do pacotinho de figurinhas novament
Entdo eu alor o pcoé semasa@r, faco a irgrvenéo na étogafia dos
jogadores e coloco dentro outra vez, boto a marca das ruas. Porque, as
somos nos os black blocs. Entdo boto essa marca dentro desse pac
figurinhas pra quem abt te essa guesaE ai eu nurcensei que
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isso traria tanta raiva. E a parada mexeu assim de uma forma como: “Até

o album de figurinhas vocés estdo se metendo, ndo basta rolezinho, nac
basta ter manifestacdo no Leblon, a cidade ta toda quebrada, vocés ainda
tdo vandalizando o nosso album de figurinhas!”. Ai fui numa assembleia
na Cinelandia e ndo conhecia ninguém, nessa época eu morava na llha do
Govemador enfio quando tinha asski@beu quasema,ia no ab

porgue pra mim ea imprtante erfog aqude lugr, mas nas asséasrds

eu nao conseguia participar mesmo, porque eu trabalhava o dia inteiro e
vdtava mra a lha do Geemador e ea muib conmljzado E ai eu fui

nessa assembleia, levei esse trabalho e disse: “Olha gente, eu t0 fazenc
isso daqui: td6 abrindo os pacotes de figurinhas (mostrei como é que abria,
tinha uma tética para poder abrir os pacotinhos), e ai fago essa mascara e
fecho com cola Pritt, de bastédo, e t6 indo jogar nas bancas de jornal”. E ai
me fotografaram fazendo o passo a passo e jogaram 0 passo a passo I
internet. Desde o inicio a ideia era de que fosse mesmo uma ac¢éao coletiva

Para o tatalho eu metaulei com datistas,eu na skecionei
as pessoas que fariam. Na verdade, assim, eu fiz sem colocar nome, né, ¢
nao quis botar meu nome porque eu achava que era uma acéao da rua,
coletiva, ndo tinha que ter o nome do artista, isso acabaria com o trabalho.
N&o que eu ndo ache que o trabalho ndo é meu, é claro que eu acho que
trabalho é meu, porque foi uma acéo pensada, e eu quis que fosse uma ag
coletiva que mais pessoas participassem, que qualquer pessoa que decidi
comprar um pacote de figurinhas e fizesse aquilo, jogasse dentro da banc:
oura vz no bédo m@ra alguémdaar.. Eu fazia iss@u ia pra a lan@a e
deixava cair no chéo para o cara (dono da banca) misturar o pacotinho
com 0s outros pacotes e vender daquele jeito.

Entdo foi assim que eu divulguei, mas o que aconteceu com este
trabalho foi que ele tomou uma proporcdo muito grande na internet. O
passo a passo bombou pra caralho, e ai comegaram a procurar a galera g
tinha postado o passo a passo, e a galera até entrou em contato comigo. /
veio o Estldo,veio O Diayeio jonal assim quendo me ewtistar, e
ai eu falava que nédo era para botar meu nome, que era uma artista que
estava propondo uma acgéo coletiva e tudo mais, e ai entdo para mim, coma



artista, as entrevistas para jornais, tudo o mais, ndo divulgaram mais, s¢
falaram que aquilo estava acontecendo. Mas o grande lance foi esse ma
ai, o Rafinha Bastos, que falou do trabalho no programa dele.

Eu penso hoje da mesma forma que eu pensava: eu amo esse alb!
pensei até se valeria a pena fazer na nova Copa outra vez alguma cois
mas nao sei. Mas eu amo esse album, eu gosto muito do que ele
proporcionou e do que ele proporcionou também para as pessoas. Ele tr
também essa coisa do Rafinha Bastos, de deixar claro que a midia ta
guerendo meter o pau em qualquer coisa, em qualquer acao que a ge
fizesse, qualquer coisa... Alguém achou as figurinhas [hackeadas], na re
Entdo como aquilo mexeu, como aquilo mexeu... Deixou muito claro con
a midia naquele momento queria de qualquer forma queimar e detona
gualquer coisa, qualquer coisa que a gente fizesse. Estava incomodar
muito e eles queriam acabar com a gente mesmo e manchar nossa ima
e criar; e ele [Rafinha Bastos] criou um personagem para mim, ele colo
um personagem ali dizendo que sou eu o cara e ele € um dos vandalos
esta fazendo [0 hackeamento], sabe? Entdo como a midia cria, entao b

tudo em xeque pra mim, eu vejo hoje isso.

MARCIO HEIDER

Marcio Heider é um artista plastico que trabalha
principalmente com desenho, pintura em telas e pintura mural. Além
de ter um trabalho voltado para a arte-educacéo — por exemplo, fazendo
guadros com os alunos de diversas escolas municipais junto ao projeto
Ocupa Escola —, participou das Jornadas de Junho de 2013, do Ocupa
Lapa e do Ocupa MinC. Seu trabalho mais focado nos megaeventos
foi sua participacdo no filmeominiopublico documentario que
percorreu as comunidades do Vidigal, Vila Autédromo, Providéncia,

a zona portuéria do Rio de Janeiro e o Maracand, investigando os
investimentos para a Copa do Mundo e as Olimpiadas.

Segue o depoimento de Heideoncedido por e-mail:
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Marcio Heider e suas produgdes artisticas. 2019. Foto: Moema Branquinho.

Fui conviddo @os idealiadoes do pjeb Dominio pudico em
sua fase inicjalomo takorador para crar uma identidde visual que
dialogasse com o publico essa tematica, que levasse para as ruas a mensac
e as denuncias que haviam no documentario, e que também desse ao s¢
visual umdmab mais distico Taml&m dei recongnsas iativas
(esténcil, cartazes e camisas). [As recompensas a que Marcio se refere s
aquelas relativas ao financiamento coletivo do filme, que alcangou os R$
90 mil necessérios para sua realizagao.]

Na producdo, a maioria eram pessoas do cinema, varios técnicos
diferentes, mas na segunda fase, quando fomos para as ruas, tive o praze
de conhecer outros artistas ativistas. Durante as manifestagdes, onde
ocorreram muitas gravagdes, tivemos varios encontros com artistas nas
ruas, naquele tempo.

Acredito que a arte e a cultura, somando-se a educac¢ao, sao 0s

agentes de mudancas para uma melhor realidade possivel.



Still do videdBig Bothe Favda, de Rafudo, 2015.

RAFUCKO

Rafeel Puetter canhecido cano Rafudko, utiliza a linguagm
dos videos como principal expressao de suas satiras politicas. Seu
trabalhoMonstruaRI2016- loja de antissouvenirs do Rio Olimpico
— obteve grande destaque e gerou muitas discussdes. Rafucko
participou ativamente das Jornadas de Junho de 2013, chegando a ser
detido num flagante brjado de pote de pedas potuguesafarticipou
de vérios protestos com performances e tem uma profusa producgéo
de videos.

Segue o depoimento de Rafucko, por e-mail:

Fiz diversos ralalhos anti-Cap e anti-Olimpidas.Foram

videos ctos pra YouTube e Bcdod, peribrmancesoavivo em otesbs
e eventos politicos. O que me levou a fazé-los foi a indignacdo com
corrupcéo escancarada e as violacdes de direitos humanos para que 0s
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acontecessem. Desmascarar a propaganda oficial era meu objetivo,
resguardando a devida escala do alcance do meu trabalho. Descrevo algun
alaixo [a sguir, transdgd@s dos videos queamenferaminhalos pr
Rafucko, que descrevem os seguintes traibhadimsstRIO 2016
2) Outros egistos e 3)Big Brother Faweld:

1) MonstruaRIO 2016~ loja de antissouvenirs das Olimpiadas
gue mostra o lado escondido da preparacdo dos Jogos: “Bem vindos a
MonstruaRIO 2016, a loja de antissouvenir do Rio de Janeiro pras
Olimpiadas. Eu vou apresentar pra vocés o que a gente tem de produto:
esses daqui séo os cartbes-postais. A gente tem com dois motivos: um de
€ o dopmartheid que @ jowens mgros sendavistados enréne as
anéis olimpicos, e tem este aqui, que € uma foto da Vila Autédromo, uma
comunidade que foi removida forcadamente, e este cartdo-postal vem corr
um pedacinho original de um muro da Vila Autédromo. Este daqui esta
custando 5 reais, e outro € cortesia. A gente tem também as Havaianas
cusbmizadas com est@s de jens rngros sendavistados naréne
do 6nibus, @minho da jpra.Ta custndo 30eaisA gene £m oarrinho
de brinquedo fuzilado pela PM do Rio de Janeiro. Sdo 111 tiros e custa
111 reaisA gnt & vendendatleEm o liroVencendo agvarsidales.
E a aitobiogafia da Deize Camlhg que é uma m#uegdeu oitho
morto e torturado pelo DEGASE (Departamento de Acdes
Seieduativas).Tem o quxa-abegs Cost Baros.O qubra-abegs
forma esta imagem aqui, que é do carro fuzilado 111 vezes pela Policia
Milit ar. SGo 111 p@s.Esse dpi € 0 @m mais pcuadq a anea do
Beltrame, ta custando 40 reais. E o Beltrame e os soldados do BOPE.
Aqui qualquer bebida fica intragavel. E tem os mascotes de pellcia para a
cian@da. O Tratorz& e o Geeirinhq oTratorz& respnsad pdas
demolicdes e remocdes ilegais e o Caveirinho de pellcia, que é o Caveira
o arro do BOB que mat. Pra inalizar, a ggne £m aml&m os ptos
decativos.Tem tés eatn@s:uma € o umime do BOP para corgr
as manifestacdes, a outra € o logotipo oficial do BOPE, e uma comemorativa
da ocupacgédo do exército na Maré. E tem o pano de prato do O Globo, que
€ uma capa do jornal O Globo, com um detalhezinho aqui bem pequeno, se



de pra pe@r... O tamanho da reogjue saiu quando cinco meomas f
fuzilados pela Policia Militar do Rio de Janeiro.”

2) Outros egistos — insalagd® sonar que raduz dalos de
violéncia policial durante os preparativos das Olimpiadas em sons, feit
em prceia conToli HdmesSamuéVan Raansbck e Nico Esmao
“Outros egistos € uma inaslac® queransbma daos de viéncia
policial no Rio de Janeiro em sons. A gente coletou dados desde 0 mom
em que o Rio foi anunciado como cidade-sede até a data dos Jogos Olim|
e, segundo um relatério da Anistia Internacional, neste periodo a polici
matou mais de duas mil e quinhentas pessoas no Rio, e a gente gt
guestionar isso — e, em especial, o uso do Caveirdao em operac¢des mili
na favela. Pro Estado, o morador é como se nao existisse, entdo a ge
convidou também as pessoas, 0s visitantes, para rabiscarem no chao,
parede, e deixarem seu recado para que também as mensagens facam
desta instalacdo.”

3) Big Brother Fawela— geribrmance ernrmab de eality sho
durante quatro dias. Quando comeca a contagem regressiva oficial
guantos dias faltam para os Jogos Olimpicos, o publico € convidado a com
uma contagem progressiva de pessoas que faltam para a festa: “Nesta ser
a Prefeitura e os governos brasileiro e do Rio de Janeiro vao langar un
contagem regressiva para as Olimpiadas de 2016. Enquanto isso, noés
Policia Militar vamos lancar uma contagem progressiva de corpos.
Enquanto eles contam quantos dias faltam, nés convidamos a populaca
ficar de olho em quantas pessoas faltam para a grande festa no dia 5
agosto de 2016. E para isso nos preparamos o maior show de realida
gue o Brasil ja viuBig Brother FavelaA partir de terca-feira, dia 4,
as 22h, sete suspeitos serdo confinados em uma casa, em uma comuni
e estardo disputando pelo grande prémio da propria vida e o direito d
ficar calado. A cada dia vocé vai escolher um participante para ser eliminas
pela Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro, os responsaveis pel
seguranca deste grande evento. Nesta terca, as 22h, en
bigbothefavda.comQuem wer, veid.”
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Me utilizei da mesma linguagem que o sistema que quero combater
utiliza: os souvenirs, o reality show, a masica. Me usei das redes sociais
para espalha-los entre ativistas e pessoas ligadas ao tema. Articulei com
amiwms distas e néiatistas.O MonstruaRO é futo de umaesidéncia
com mais ke atistas.O Big Brother foi feito com @t riormes e
nao-atores. Outros registros foi feito com dois compositores e uma
académica. Continuo ciente da importancia destes trabalhos terem existido,
mas fico triste ao ver que 0s eventos aconteceram sem nenhum grande
empecilho. Lidei com as criticas valorizando o siléncio e a reflex&o,

exercitando minha escuta e tentando aprender a partir daquela situagéo.

O persmagemTavaez em um banco denibus no Rio de Janeir 2014 Foto: Tavaez

TAVAREZ

Tavaez € um persoagem fcticio ciado de brma an@ima,

pam potec@ da imagm de seu autpsurgido dentw do catexto
das Jornadas de Junho de 2013. Ele costuma aparecer em forma de



desenhosa@mpanhalos por fases em vis \eiculossendo notGo
nos Gibus do RJFrases amo “Cidade Maravilhosa pa quem?”,
“Libertem os presos politicos”, “Revolte-se” e “N&ao deixe a resisténcia
morrer’ s@ alguns eamplos da tematicdesevwolvida pelo autor

Segue oelato deTavaez:

Os talalhos simajoitariameng, para intervenéo na cidde
Sempre pensei no sentido de ser contra o que esta. Contracultura. Con
ostatus quoContra o senso comum. Contra o capitalismo. E assim fui
encontrando a forma e o contetdo do trabalho. O trabalho que desenvol
com davarez iniciou em 2013as Joradas de Junhmrgue picdia
gue havia uma necessidade de ter um carater classista nas insatisfac:
Era direita e esquerda na rua. Eu ja fazia parte de movimento popular
de luta por moradia ha alguns anos, e quando ocorreram as Jornadas
acabei criando este personagem, que sempre se pautou pela plataform
uma cidade anticapitalista.

N&o enho giculo goticular € como angta muib de 6nibus,
pensei em deixar mensagens nos bancos, mas com uma estética difel
dos pliadoesque é na maiardas &es adg e umadseComecei a
tentr faze dharges eaticaturas comettos.Tirava fotos e deixa na
pagina do &dod e nolbg Hoje énho at Insahgam eTwitter. Hoje
vejo que ha uma tarefa maior através do trabalho que desenvolvo. Pen:
em trabalhos mais densos, como histéria em quadrinhos, fanzines e vide
Pois na época dos megaeventos ndo tinhamos muito tempo, e entdo o trab

precisava funcionar como um “molotov”.
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Cartazesio 2016, os jogos da excheséentro do Rio. Foto: Frechette
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CONSIDERACOES FINAIS

Concluo este trabalho exatamente dois anos apos as primeiras
pesquisas formais, coincidindo com o ciclo dos megaeventos esportivos
(Copa e Olimpiadas se alternam, acontecendo um megaevento no
mundo a cada dois anos). Antes disso eu ja estava envolvido com
muitos dados, mas ndo de maneira académica — alias, como seria
possivel estar alheio ao que acontecia, vivendo no perimetro urbano
da cidade do Rio?

Em 2018 vivemos mais uma vez uma Copa do Mundo, desta
vez na Rissia e no Catge estadi mais uma opaunidade de esgatar
as memoérias do Mundial no Brasil, que, neste trabalho, teve como
foco principal territorial a cidade do Rio de Janeiro. As memdrias de
2013 foram entrelacadas também nessas lutas que se ramificaram nos
protestos anti-Copa e anti-Olimpiada, e tiveram papel preponderante
na realiaca deste @balho Figuras emblematas de luta surgam
de 2013 para ca, muitas com destino tragico, como o pedreiro
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Amaiildo, morto em uma sede da WPClaudia Ferreira, arrastala

por uma viatura da PMERJ, Rafael Vieira, injustamente condenado,
Marielle Francq deputala covaldemente assassttige a estudante

de artes Matheusa, também assassinada depois de sair de uma festa.
Quis fazr este tabalho também eno uma documentgdo da
aglutinacao dessas lutas.

Enquanto estava noHGT UR-UFF, ocoreram os Jogs
Olimpicos.Fiz alguns tabalhos dfstico sobe este ¥entg mas na
com 0 mesmo vigor entusiastico de quando questionei a Copa.
Acredito que isso se refletiu na pesquisa, e este desanimo foi
corroborado pelos artistas que entrevistei: 0 entusiasmo em 2016 estava
mais baixo, apesar do folego que as ocupacdes estudantis de 2015 nos
tinham dado. Fatos politicos de 2015, alids, quase ndo apareceram
nesta pesquisa: foi este o0 ano de comec¢o da ascensao da mais
reaionara direita ladical brasileia.Para simboliar istqgrecoro a gao
estético-politia deViviany Belebai, que ocoreu na Rrada Gay,em
S& Paulo (eento que ati muitos tulistas)em junho de 201%la,
gue é uma mulher trans, encenou Jesus crucificado, e em cima da
cruz havia a seguinte mensagem: “Basta de homofobia com LGBT".
Foi o suiciente paa queViviany fosse drtemente hostiliada por
estes grupos, chegando ao ponto de, dois meses depois, ter sido agredida
na rua com socos e facadas por uma pessoa que a chamava de
“‘demio”, e dizia que ela mecia morer.

O turismo, a gentrificacao, a cidade-mercadoria, 2013, a Copa
do Mundo, o golpe juridico-midiatico-parlamentar de 2016, os Jogos
Olimpicos, a arte e as acdes estético-politicas envolvidas em todos
estes topicos e eventos sédo possibilidades de pensar a vida de modo
amplo, intenso e engajado.

O proéprio termoturismg que eu achava problematico, a
principio, foi ressigniicado. Percebi,a0 longo de meus estudos e
pesquisas, que 0s termos sdo mutantes e que ha varias acepcdes dentro
de cada ambiente que se cria para eles. Decidi, assim, encarar o turismo
radicalmente como experiéncia de troca humana, e nao através de



suas cadeias acessorias mercantilistas, como as companhias aéreas, a
rede hoteleira etc. Retirei a negatividade que eu atribuia a palavra
turismo, encarando o bem e 0 mal como consequéncias do nosso
modo de agir em relacdo as coisas, fatos e atitudes. Assim como
Foucault n® via o poder ano necessamente negatwy, mas
produtivo, fui entendendo melhor os trabalhadores do turismo sem
julga-los, e ao mesmo tempo ndo deixando de combater praticas
idealizadas. Afinal de contas, também o afeto que me despertaram
estes megaeventos foi combustivel de poténcia ndo s6 para este
empreendimento dtico da dissdacdo,mas também sgiu de
ressonancia potente, responsavel por dilatar minha visdo de mundo.
Assim,lembio-me da palestrde Luiz Fuganti iamala“Criagéo de

si como obra de arte”, onde ele diz o seguinte:

A obra de arte do ponto de vista ativo, essa arte intensa que se iguala a vida
intensa,e n® can a vida extensaativafraca, essa olar n®d é s6 cndicdo da
producéo de existéncia como ela é producdo da propria existéncia. Ela estiliza a
existéncia. E umavez que ela estiliza a existéncia... Aqui sim a arte se torna politica...
A arte como outra forca, além de estética e plastica, e ética, uma forca politica, uma
forca de combate. A arte € um meio sem o qual o combate ficaria mais chato. A arte
entao é uma zona de criacdo de interesse, € uma zona de vitalizacdo, ela néo é feita
para divertir, ela é éita paa intensifcar, ela n® é kita paa distenderelaxarela é
feita paa tensimar. (FUGANT I, 2013)

Assim, quero também citar Camila Jourdan, professora da
UERJ que foi presa e processada em 2014, no momento da Copa do

Mundo, e que escreveu algo pelo qual me senti representado:

O sentimento de revolta funda-se tanto na negacao de algo que se julga

intoleravel, quanto em uma certeza, por mais que confusa, da existéncia de um direito
efetivo, isto €, na afirmacéo de um sentimento, ou seja, em se dar sentido a existéncia.
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Arewlta apaeceent®,cano um ebelajque n® esta ligdo a um valor @existente

no que dizespeito a individuo ewltado. Porém,toda ewlta é ciadora de valas.

O revoltado é aquele que contrapde o que é aceitavel ao que nao €; portanto, a revolta
€ também o que cria horizontes possiveis. Se entendemos esta acdo como a criacao
estética, entendemos também a relacao interna entre arte e politica em uma vida
como obia de ate. (JOURDAN, 2018 ,pp. 180-181)

Escrevi este trabalho com entusiamo e influenciado, sem
davida, pelos meus amigos e colegas militantes, aqueles de vida ativa,
de poténcia, que mesmo com todas as mega-adversidades nao se
deixaram abater e, ao contrario, fizeram e fazem destas adversidades
venenosas do cotidiano dos poderes, seu antidoto diario.

P.S.:No dia 15 de julho de 20d8gante aihal da Cog do Mundo
guando ocorria o jogo Croécia x Franga, em Moscou, ativistas do grupo Pussy
Riot invadiram o campo por alguns segundos, protestando contra a falta de
liberdade de expresséo na Russia de Vladimir Putin, que estava na tribuna de
honra do estadio Lujniki. Esta agédo estético-politica, ocorrida exatamente um
dia antes da defesa da dissertacdo que deu origem a este livro, foi emblematica
seviu como canfnac® da necessldasemerpeser de corgnarrativas,
indispensaveis ao jogo democratico.
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